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und Psyche (UA Wien, 1817). Erwihnung verdient
auch C. Francks symphonische Dichtung mit Chor
Psyché (1887/88), in der er bewult auf die dramaturgi-
sche Handlung sowie die Nebenfiguren verzichtet,
um sich auf'P.s Seclenlage und die Gefiihie zu konzen-
trieren. Daher wird auch ihre MiBachtung des Sehver-
bots vom Chor retrospektiv erzihlt, wihrend ihr {bei
Apuleius nicht vorhandene) Fingangstraurm als Inzita-
ment ihres weiteren, wenn auch nur erahnbaren
Schicksals cingesetzt wird. Francks Schiiler C. De-
bussy komponiert 1913 die Pidce pour Psyché als Ouver-
tiire zu G. Moureys dramatischem Gedicht Psyché,

Im Bereich des Balletts erlebt der Mythos hinge-
gen in der klassischen Moderne um 1900 eine Renais-
sance. H. von Hofinannsthal kreiert 1911 die Panto-
mime Psyche unter Bezug auf Bachofens Mythenlek-
tiire, 1928 choreographiert B. Nijinska das Ballett Les
noces de 'Amour ot de Psyché flir 1. Rubinsteins Ballett-
kompagnie. Erwihnt seien schlieflich noch P. Hinde-
miths Ballettouvertiire Crpid und Psyche sowie als zeit-
gendssisches Dokument die Oper Psyehe and the
Skyscraper (1987} von L. Larsen,

B.5.5. Film

Die Rezeption des Mythos im Film bezicht sich
ausschlieBlich auf die Mirchentradition, wobei eine
eindentige Konzentration auf das Mirchen La Belle et
la Béte in de Beaumonts Fassung festzustellen ist. Be-
reits 1946 adaptiert es J. Cocteau in seinem gleichna-
migen Film, Darin legt er das Augenmerk auf den
Einbruch des Ubernatiirlichen, personifiziert durch
das Ungeheuer und seinen Palust, in die Realitit, und
anf das Zusammenspiel von Liebe und Empathie, Die
heute bekannteste Version des Mythos stelt nur rudi-
mentir mit diesem Vorgiinger in Bezichung: In dem.
von den Disney-Studios produziertem Zeichentrick-
film The Beauty and the Beast (USA 1995) wird die Ge-
schichte zu einer Art Broadway-Musical, in dem auch
die unbelebten Gegenstinde des Palastes (z. B. das Ge-
schirr) lebendig werden und zur gesanglichen Insze-
nierung ihren Beitrag leisten,

— Aphrodite; Eros
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Pygmalion

Pygmalion
{(ITvyuclooy, lat. Pygmalio)

A. Mythos

Der fiir die Rezeption des P.mythos verbindlichen
Version von Ovid (Ov.met. 10,243-297) pehi wohl
eine reichere, aber nur noch in Umrissen greifbare,
crst spitant, und friihchristl. bezeugte Stoffiradition
voraus: P. wird als Konig der Kyprier erwihnt (Porpl,
de abstinentia 4,15, wo P. zudem phénizische Her-
kunft zugeschrieben wird) und in einer Genealogic
{Apollod. 3,1811) als Schwiegervater des Kinyras be-
zeichnet; dieser Kinyras, der Griinder von Paphos auf
Kypros (Zypern), habe mit P.s Tochter Mctharme dic
Knaben Oxyporos und 7Adonis sowie drei Midchen
gezeugt, die sich nach dem Willen der ziirnenden
7Aphroditc fremden Mérnern hingaben. Eine Begiin-
stigung des P. durch Aphrodite beglaubigen hingegen
die Dionysickd des Nounos (Nomm.Dion. 32,212£).
Nach fiihchristl, Quellen (Clem, Al protr. 57,3; Ar-
nob. 6,22) berichteter die verlorenen Kypriakd des
Philostephanos von Kyrene, daB sich Konig P. von Ky-
pros in ein elfenbeincrnes Standbild der nackten
Aphrodite vetliebt, es umarmit und mit sich ins Bett
genommen habe. Isoliert bleibt die spite Erwihnung
Pus als eines Kiinstlers, dessen goldener Olzweig mit
Friichten von Smaragd im 7Herakles-Tempel zu The-
ben bewundert worden sei (Philostr.Ap. 5,5).

Mit diesen Uberlieferungen verbindet Ovids Ge-
staltung reben einzelnen Namen und genealogischen
Zusammenhingen bes, (1) die Situierung des Mythos
auf Zypern und damit im Stammsitz der *Aphrodite,
(2) das Motiv der schamlosen Frauen im Umkreis des
P. (bei Ov.met, 10,238-242 die aufgrund ihrer Un-
keuschheit versteinerten Propoctiden) und (3) dic
Liebe des P. zu einer Statue. Entscheidend ist aber, daB
Ovid P. nicht zum Kénig, sondern zum Kiinstler er-
klire, Von diesem Kiinstler P, erzililt in den Metamor-
phosen der myth. Singer 2Orpheus elne wundersame
Belebungsgeschichte, die mit seinen anderen tragi-
schen Exempeln (von Hyacinthus, Myrrha, Hippo-
medes und PAdonis) kontrasdert: Aus Abscheu vor
unziichtigen Frauen will der kypriotische Bildhauer P.
ehelos bleiben, begehrt jedoch eine selbst geschaffene
Prauenstatue aus Elfenbein, Die Géttin der Liebe steht
dem Bildhauer bei und gewihrt die Erweckung der
Kunstfigur zum Leben, Sie stiftet die Ehe zwischen
dem Kiinstler und seinem Geschdpfund segnet sie mit
der Tochter Paphos, nach der die Insel benannt wird.
Paphos ist die Mutter des Kinyras; dieser zeugt Myrrha

und (it Inzest mit sciner Tochter) #Adonis, die in
Ovids Gencalogie somit Urenkel des P. sind.

B. Rezeption

B.1. Allgemein

Ovids Erzihlung LBt sich in ein mchrphasiges
Modell bringen, dessen Idealtypik gute Dienste fiir die
Bestimmung rezeptionsgeschichtlicher Varianten lei-
stet: Bin Kiinstler, der sich sozial isoliert, schafft ein
Kunstwerk (1} und verliebt sich so sehr in sein eigenes
Werk, daB er dessen Verlchendigung wiinsche (2);
durch gottliches Binwirker: belebt sich das Werk (3);
Kiinstler und Geschépf miissen sich im Sozialen be-
wiihren (4). Meist wird der Mythos in sciner vollstin-
digen Verlaufsforin rezipiert. Wilrend Ovids P. eines
der wenigen gliicklichen Belebungswunder zuteil
wird, zweifelt die Rezeptionsgeschichte das Gelingen
der Belebung oder die gliickliche Ehe zwischen
Schépfer und Geschépf vielfach an, Unter den drei
Beziehungen, die fiir den Mythos eine Relle spiclen —
erstens die Bewunderung des Kiinstlers fiir ssin unbe-

lebtes Objckt, zweitens die Anbetung der Gottheit .

durch den Kiinstler und drittens das Verhiltnis zwi-
schen Kiinstler und belebtem Geschépf—, gewinnt da-
bei die [etztere zunehmend an Bedeutung,

B.2. Antike

P. zihlt zu jenen mych. Figuren der Antike, deren
Nachwirkung ganz entscheidend von Ovid ausgeht,
Seine Darstellung eines zuniichst misogynen Kiinst-
lers, der ein mit der abstoBenden Realitit kontrastie—
rendes Idealbild schafft und sden Reizen seiner eige-
nen Schopfunge erliegt [2.18], in dessen Wahrneh-
mung die Grenzen zwischen Leben und Kunst ver-
flieBen und dem schliefllich die Liebesgéttin gestacte,
im Akt des Betastens die Belebung seiner Kunstfigur
gleichsam selbst zu voilzichen, ist der zentrale Aus-
gangspunkt der gesamten Rezeptionsgeschichte seit
dem MA. Von méglicherweise konkurrierenden Ge-
staltungen des Mythos in der ant. Literatur sind nur
noch Spuren erhalten {s. 0.), die P. jedoch keine eigene
wirkmichtige Kontur verlichen haber. Da zudem
Darstellungen des P, aus der ant. Bildhauerei und Va-
senmalerci fehlen, bleibt auf die sverhiitnismiiBige

Neuheit dieser Figur in der Mythologie« zu schlicBen
M 211
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B.3. Spiatantike und Mittelalter

B.3.1. Literatur und Philosophie

Die ersten nachklassischen Quellen, die vor P, be-
richten, sind die einzigen Belege, die einen nicht-ovi-
dischen Stang der Uberlicferung rezipieren. Indem
Clemens von Alexandreia in seinem Protreptikds an die
Heiden aus dem ausgehenden 2, Jh. und Arnobius um
300 in seinem Adversus nationes die P.geschichte nach
Philostephanos anfithren (5. 0.), riicken sie das mythol.
Exempel zugleich in den Horizont des filiben Chri-
stentums. Beide verurteilen mit dem Beispiel des P.
den paganen Gotzendienst sowie die Verflihrungskraft
tiuschend echter Kunstwerke, und bes. Arnobius zeigt
mit seincr scharfen Invektive pegen P.s widernatiir-
lich-sexuelle Idolatrie die fiir die Patristik typische ag-
gressive Abwehr ant. Mythen und ihrer sinnlichen
Elemente.

Demgegeniiber erweitert sich der Deutungsspiel-
raurn im christ!. MA, das den Panythos im Zuge der
allegorischen Ovidrezeption wieder aufgenommen
hat, um einerseits die Stindhaftigkeic von P.s Mif-
branch einer Statue anzuprangern, um andererseits
aber das Belebungswunder als allegorisches Zeichen
fiir dic gotdiche Schopfungskraft zu interpretieren.
Wihrend die frithesten ma. Ovid-Kommentatoren
Arnulf von Orléans (um 1175) und Giovanni del Vir-
gilio (wm 1300} sich noch weigern, sdas Wander bei
Ovid anzucrkennen« und die Statue etwa zu einem
Gleichnis »fir eine frigide Ehefraue erkldren [2.31],
bewihrt sicl die Vieldeutigkeit des Mythos in den er-
sten poetischen Rezeptionszeugnissen: Bine stark cx-
pandierte Fassung der Fabel, die P.s Sinnlichkeit pla-
stisch amsmale, ist in den zweiten, von }. de Meun
verfalBten Teil des allegorischen Roman de la Rose
(Fortsetzung, um 1275/80) integriert (20821-21198;
vgl. [Miiller in: 15. bes. 475-489]), P.s Statue dient da-
bei als ausfiihrlicher Vergleich mit einem kostbaren sil-
bernen Standbild, und in seiner »Minneklagec bekennt
P., daB ihm durch sein sschauderhaftese, »gar nicht von
der Nature kommendes Begehren nach der Statue »der
ganze Verstand abhanden gekomment und daf ex dem
toricht licbenden 7Narkissos verwandt sei {20848,
20862£. und 2087620879, vgl. [8]).

Dagegen bictet der Owvide moralisé (10,929-1079
und 3560-3677), in dern die ant. Erzihlung zuerst frei
{ibertragen und dann nach dem exegetischen Modell
vom mehtfachen Schrifisinn der scholastischen Dog-
matik adaptiert wird, zwei kontrastierende allegori-
sche Lesarten: Zum einen versteht der anonyme Ver-
fasser — dhnlich wie G. Boccaccio in den Genealogie
deorum gentilium — dic Konstellation des P.mythos so-
zial, indem er die Statue als armes Midchen und un-
standesgemiBes Objeke der Begierde eines vorneh-
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Konstellation einen christl. anagogischen Sinn ab, in-
dem er die Statue als Kreatur Gottes und P, als goetli-
chen Schopfer interpretiert. In dieser zweiten, kom-
plexen Deutung gehen Mythosparaphrase und theolo-
gische Deutung ineinander iiber: wSchén war sie,
nackt und unbedecktc — das ist nach meiner Meinung
die menschliche Natut vor der Brbsiinde, durch die sie
danach ihr Aussehen befleckte. [...] Gott, von seiner
eigenen Liche Gberrasche, gibt ihr, um ihr zu gefallen
und um sie zu zerstreuen und zu unterhalten, >Lilienc
von reiner Jungfiiulichkeit und vollkommener Rein-
heit, Weilchene von demiitiger Zuriickhaltung, »Ro-
sen< von zarter Zungigung and von starker Vollkom-
menheit, sTaubert von einfacher Bescheidenheit,
sTurteltauben< von feiner Nichstenlicbe, ehrbarem
Umgang und wahter Liebe« (10,3616-3641). In der
Conjessio Amantis (1390/93) des ]. Gower (4,371-450)
gibt P. dann das ausdriicklich positive Exempel cines
ausdauernden Liebhabers ab, der nicht der Stinde der
Trigheite verfallen ist: »An diesem Beispiel kannst Du
arsehen, daB das Wort mehr bewirken kann als alles
andete. [...] Beachte auch, daB der Gott der Liebe dem
wohl gesonnen ist, der bestindig in der Licbe ist: gro-
Bes Gliick LiBt er ihm zuteil werdens (4,442—450).

B.3.2. Bildende Kunst

In Spitantike und MA bildet der P.mythos, wohl
auch mangels ant. Muster, keinc eigenstindige ikono-
graphische Tradition aus. Simtliche P.darstellungen
sind vicimehr Tlustrationen zo literarischen Rezepti-
onszeugnissen, Wihrend nur einzelne  illustrierte
Ovidmanuskripte nachzuweisen sind, begegnen dic
meister: ma. bildkiinstlerischen Gestaltungen in den
zahlreichen Prachthandschriften des Roman de la Rose
[1.24-28]. In der Regel werden einzelne Szenen des
eingelegten P.exempels illustriert, darunter bes. hiufig
der an der Statue arbeitende Bildhauer: entweder »mit
Hanuner und MeiBel an einer lebensgroBen Figure
oder an einem »auf zwei Holzblocken ruhenden Re-
liefe [1. 26]. Ofter dargestellt wird ebenfalls der vor sei-
nem fertggestellten Werk knieende Kiinstler sowie
der zur Liebesgéttin betende P., seltener dagegen die
Belebung des Werks oder die korperliche Vereinigung
zwischen Schpfer und Geschdpf. Auch die tiber Ovid
hinausgehenden Details des Roman de la Rose regen zur
Tllustration an: so der ausfiihrliche Bericht iiber den
vor der Statue singenden, tanzenden und musizieren-
den P. (21021-21058), dem die Oxforder Handschrift
Douce 195 eine ihrer insgesamt neun Pillustrationen
widmet.

Neben solchen zyklisch verbundenen Einzelsze-
nen, wie sie auch die mit Holzschnitten versehenen

Friithdrucke des Roman de la Rose enthalten, finden sich
e Aeninm Tiavatalliimeant Mehrere Bivicadernn die wmt
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Abb. 1: Simultandarstetlung
zur Pygmaliongeschichte in
ener Handschrift des Roman
de fa Rose, Frankreich, Anfang
des 15, ih. Valencla, Biblicteca

ein reich ausgestactetes spitma. Musikzimmer grup-
piert sind, versammelt etwa die Miniatur einer Hand-
schrift des 15. Jh. (vgl. Abb. 1); die wichtigsten Erzihl-
phasen vereinigt J. Miélots IMustration zu Christines
de Pizan Cent Hystvites de Troye [3, Abb. 2]. Zur Deu-
tung des P.mythos tragen diesc ma. Tustrationen, die
ihre Figuren stets zeitgendssisch kleiden und in ein
zeitgendssisches Ambiente versetzen, indessen wenig
bei: Sie zeigen eine meist rein rerzihlerische Auffas-
sunge [1.27] und bieten daher kaum Anhaltspunkte
fiir oder wider eine apologetische oder verdammende
Interpretation des in sein Werk verliehten Kiinstlers.

B.A. Neuzeit
B.4.1, Literatur

Seit der Renaissance wurde der Pstoff verstirkt
unmittelbar aus Ovid rezipiert. Gleichwohl bleibt in
der Frithen Neg, eine christl. fandierte und moralisie-
rende Aneignung noch die Regel. Das bezeugen nicht
nur kommentierte Ovidausgaben und —tibersetzungen
des 16. und 17. Jh. (so etwa G. Lorichius’ Auslegungen
zu |. Wickrams dt. Metamerphosen-Edition von 1551),
sondern auch Sinnbild-Sammlungen, deren Bedeu-
tung fiir die Verbreitung und Auslegung mythol. Ex-
empel kaum zu Uberschitzen ist: In M. Holtzwarts
Ermblematum Tyrocinia von 1581 dient die P.fabel bei-
spielsweise als Beleg flir die in der Inscriptio vorange-
stellte: These: »Der best heiirath kompt den Gout
schickt« (34), und fiir die Emblemas morales des S, de
Covarrubias y Orozco (1610) ist P. ein Musterfall
menschlicher Selbstiiberschiitzung und Blindheit ge-
geniiber cigenen Fehlern, Eine verknappende Verspa-
raphrase fithrt daher zu der presaischen Einsicht; »Zu
Recht vertraut der Mensch sich wenig, was seine eige-

Universitaria.

nen Dinge anbelangt, weil Liebe und Leidenschaft uns
verwirren und verblenden« (3,24).
Doch entdeckt man in Renaissance und Barock
auch die amourosen Seiten des Sujets und stellt es in
die Konkurrenz von Selbst- und Nichstenliebe. Nach
einer Anspielung in F. Petrarcas Canzoniere (78; vgl,
[Kablitz in: 15.157-223]) nalun die petrarkistische
Dichtung den, P.stoff auf. Bes. intensiv rezipierte thn
dic engl. Renaissanceliteratur [9.20-31]. Tn seiner
1576 verbffentlichten Erzihlung Pygmalion’s Friend,
and His Image berichtet G. Pettic von einem P., der zu-
nichst dem Ideal eines galanten Edelmanns entspricht,
drei Jahwe lang Penthea, der Frau seines Freundes, in
platonischer Liebe und tiefer Freundschaft verbunden
ist, sich aber, als diese ihn fiir cinen anderen Mann auf-
gibt, in die Einsamkeit zariickzieht. Da der ironisch~
distanzierte Erzihler nur en passant von der Schépfung
und Belebung der Statue berichtet, P.s rhetorisch auf-
geladene Klagemonologe iiber die Treulosigkeit der
Frauen aber breit ausfiihrt, riickt hier die Genese von
P.s melancholischer Misogynie ins Zentrum, und die
Verliebtheit in ein unbelebtes Ding erscheint als Strafe
flir seinen fiberbordenden FrauenhaB. Dagegen schil-
dert J. Marston in seiner erotischen Verserzihlung The
Metamorphosis of Pigmalions Image von 1598 (vgl.
[9. 24f] mit weiterer Literatur) weniger die Verwand-
lung der Statue als die des Titelhelden von einem pe-
trarkistischen Verehrer, der den Prauenkdrper detail-
liert betrachtet, zu einem sinnlichen Liebhaber, det die
squingue lineae amorisc ganz durchschreiter: »Seht
meinen Pygmalion! An seiner Leidenschaft mag sich
die Nachwelt ein Beispiel nehmen. Schauen, Anfas-
sen, Kiissen [...] alleir: konnten seine Liebesgier nicht
stillen: und deshalb, meine Damen, denkt daran, daB

¢in Mann euch niemals wirklich liebt, wenn er euch
saiot 711 ivaedhe ale 11 I comn A v erban (T
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Die zunchmende Erotisierung und Asthetisicrung
des Stoffs, die sich in der dt, Literatur erst bei H.J.Ch,
von Grimmelshausen (Das wunderbarliche Vogel-Nest 2,
1675) und D. C. von Lohenstein {Verus, 1697) belegen
14Bt, ebnet dem cher undramatischen Sujet den Weg
in die theatralen Gattungen. Wihrend ein anonymes
neulat., nm 1640 entstanderncs P.schauspiel, das an dex
Hauptfipur komische Ziige entdeckt, ungedruckt
blieb, war die spitere Versetzung P.s auf dic Opern-
und Ballettbithne wesentlich  erfolgreicher (s.u.
B.4.3.).

Seine entscheidende Neuinterpretation erfubr der
P.atythos im 18. Jh., der Hochzeit seiner Rezeptions-
geschichte, die im Spannungsfeld von Rationalismus

und BEmpfindsamkeit den Prozefi der Verlcbendigung -

ganz ins Zentrum riickte, P. zum Kiinstlerphiloso-
phen aufwertete und ihn zu einer zentralen Reflexi-
onsfigur erhob, die diversen philosophischen und is-
thetischen Positionen zum Probierstein diente. So
relativierte der materialistische Aufldirer A.-F. Bou-
reau-Deslandes mit seiner 1741 gedruckten Erzihlung
Pigmalion ou In stafue animbe den Vorrang der christl,
Religion, indemmn er P.s :Schépfungsgeschichtec als he~
terodoxe Genesis prisentierte und damit J.]. Bodmers
Gegenschrift Pygtnalion und Elise (1747) provozierte.

Abb. 2: Jacopo da Pontorme {wohl unter Mitwhrkung seines Schilers
Agnolo di Cosimo di Mariano, gen. Bronzino), Pygmalion und Galatea,
vndh

Y e L A mmmrme Pl e TS s P

Folgenreicher noch war die Intimisicrung und
kunsstheotetische Aufladung des Stoffs in der emp-
findsamen Dichtung nach 1750, Das fraglos bedeu-
tendste Zeugnis dieser Zeit ist ].-J. Rousseaus melo-
dramatische Szene Pygmalion, seit 1762 privat aufge-
fihrt und 1771 zuerst gedruckt, Rousseaus scéne lyrige
markiert den Beginn der modernen Mythosaneignung
und initiiert zugleich die Gattungsgeschichte des mu-
sikuntermalten Monodramas, indem sie die Fabel ex-
trem konzentriert und nicht allein ohne Nebenperso-
nen, soendern v.a, ohne gottliche Figuren auskommit,
So ist dic fast ganz monalogisch angelegte Szene, die
erst am Ende in den Dialog miindet, wesentlich aut dic
Innenwelt des Kiinstlers fixiert [Warning in:
15.225-251]. Orientiert an E. B, de Condillacs sen-
sualistischem Thaiié des sensations (1754) wird der Mo-
ment eines Gefiihlsumschlags vorgefiihrt: des Kiinst-
lets tiefe Zweifel an seiner Schaffenskraft (die auf einer
als uniiberbictbar erachteten Prauenstatue griinden)
weichen einem enthusiastischen Aufschiwuing, als P. an
seinem Kunstwerk Lebenszeichen wahrnimmt und
schlieBlich mit der belebten Statue, dic seit Rousseau
meist den WNamen Galathée trigt, einen ersten Wort-
wechsel filhren kann, Mit Rousseaus empfindsamer
Vetinnerlichung wurde P. zum Inbegriff des schépfe-
rischen Ktmstlers, der kraft seiner Gefiihle und seincr
rauschhaften Begcistcrung das aus toter Materie ge-
schaffene Kunstwerk belebt, Die europaweit rezipierte
Szene fiel bes. in Deutschland auf fruchtbaren Boden:
Lagen hier doch gleichzeitig mit Rousseau schon
P.kantaten von J. E. Schlegel (1744) und K. W, Ramler
{1768) sowie eine Reihe komisicrender Rokoko-
romanzen von D. Schiebeler (1773), J. W. von Goethe
{um 1767; Exstdruck 1896) und J. G. Jacobi {Der neue
Pigmalion, 1774} vor.

Mit seiner empfindsamen Ancignung war der
P.mythos auch in den isthetischen und kunsttheoreti-
schen Debatterr des ausgehenden 18. und frithen
19. Jh, als Sinnbild schispferischer Kunstproduktion
wie -rezeption verfligbar [Bitschmann in: 15.325-
370}; [16]. J.]. Winckelmann (Beschreibung des Apollo im
Belvedere, 1757) vergleicht die schépferische Einfith-
lung des Xunstbetrachters mit P.s Kreativitit, F.G.
Klopstock {Beschreibung und Darstellung, 1771) dient das
P.exempel zur Unterscheidung bloBer sBeschreibung:
von wahrhafter Darstellunge, und J. G. Herder gibt
seiner Schrift zur Plastik von 1778 den Untertitel Ei-
nige Wahrnehmungen iiber Form und Gestalt aus Pygmali-
ons bildendem Traume. Von idealistischer Kunstlehre ist
gleichermafBen die P.rezeption der Romantiker getra-
gen, die —wie J. G. Fichte (Uber den Unterschied des Gei-
stes und des Buchstabens in dev Philosophie, 1794) und No-
valis (Das allgemeine Brouillon, 1798{99) — den myth.
Bildhaver zum Inbegriff eines ethabenen Kiinstler-
Al metare ofliciararn Tiae sarrrale Zenonic der P aneio-
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nung in der di. Romantik ist aber A.W. Schlegels
Stanzengedicht Pygmalion (1796), das nach den Wor-
ten seines Bruders F. Schlegel die sSehnsucht des
Kiinstlers nacl: reiner Schdnheite mythol. veranschau-

licht [24.62-93, hier 801 ].

B.4.2. Bildende Kunst

Wie sich die literarische Mythosrezeption in der
Frithen Nz, zégetlich aus den Bahnen von Ovids
Ubersetzung und seiner meoralisierenden Exegese
emanzipierte, so lassen sich im 16. Jh, — ncben P.-Pic-
turae der zeitgendssischen Emblematik (5. 0.) und Hlu-
strationen in der Nachfolge des B. Salomon, dessen Si~
muleandarstellung von 1557 (La Stafue cn Feme,
Holzschnitt) duzch V. Solis und andere nachgestochen
wurde [7] — auch erste selbstindige bildklinstlerische
Gestaltungen nachweisen, die P. zum Sinnbild von
Kunst und Liebe machen. Entschieden iiber cine
Ovidillustration hinaus geht ein vieldeutiges Tafelge-
milde aus der Zeit kurz vor 1530, das der toskanische
Kinstler ]. Pontormo wohl unter Mitwirkung seines
Schiilers Bronzino schuf [1.174f] (vgl. Abb. 2). Es
zeigt den betenden Kiinstler vor der sich scheinbar
eben belebenden Statue, deren Haltung dem Venus-
Pudica-Typus folgt. Das Zentrum des Bildes aber be-
herrscht ein michtig aufloderndes Stieropfer {nach
Ov.met. 10,270-272 und 279) auf einem vor weitem
Landschaftshintergrund postierten Altar, Kunsttheo-
retisch spekulativ bleibt die Deutung des Gemdldes,
das tAumlich getrennte Erzihlabschnitte in einen Bild-
moment zusamimenzicht: Nach [1. 34-44] triigt Pon-
tormos Werk verschliisselt zur zeitgenossischen De-
batte um den »Paragone« bei, den Wettstreit zwischen
Malerei und Bildhaverei um den Vorrang in den Bil-
denden Kiinsten. Apologeten der Bildhaunerkunse hat-
ten sich dabei mehtfach auf den P.mythos berufen, um
die Schopfung einer Skulptur mit dem gbttlichen
Schépfungsakt zu parallelisieren. Indem nun Pon-
tormo eben die Metamorphose von P.s Statuc zur le-
benden Fran mit allen Mitteln der Malexei darstelle,
bringe er die Uberlegenheit seines Metiers zum Aus-
druck. Anders als die Bildhauerei kénne die Malerei
die Natur nicht nur nachahmen, sondern kinstlerisch
tiberbieten.

Als exemplarische Reflexion der Ars-Natura-
Konkuwrrenz, die das Zwischenstadium von »Nicht-
mehr-Kunstc und sNech-nicht-Lebene gestaltet, mag
auch ein Kupferstich von H. Golizius (vgl. Abb. 3)
gelten, auf dem die gleichfalls der skeuschen Venus¢
nachgebildete Statue ebenso lebendig erscheint wie
der sversteinertc dasitzende Kiinstler [17. 134 £].

Den Moment der Vetlebendigung und ihrer
Riickwirkung auf den staunend-entziickten P. ins Bild
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Ahb. 3: H. Goltzius, Pygmalion und Galatea, Kupferstich, 1593. Mon-
chen, Staatliche Graphische Sammilung. Unten rechts ist zu lesen :
»Rlobertus] Baudous exculdit] | Anno 1593 | HGeltzius invelnilt. et
sculp[sith« Unkevhalb der Darstellung zwei lat, Distichen von Franco
Estius: »Slcjulpsit ebur niveusm quod virginis ora gerebat | Fygmalion,
vivae dixisses virgines ora. | Ipse opus authar amans in Imagine flagrat
eburna, | Munere Acidalie cupido dein iuncta marita est.« (Pygmalion
bearbeitete schneeweiBes Efenbein, das die Zige einer jungsn Frau
zeigile, Man hitte sagen kdnnen, es seien die Zige einer lebendigen
jungen Frau. Der Schépfer selbst verliebt sich in sein Werk und ent-
flammt fair das Effenbeinbildnis, Spater wurde es durch ein Geschenk
der Venus dem Verliebten als Ehafrau verbunden).

wieder zu isthetisch neuen Lésungen heraus. Auf
biihnenartige Arrangements und allegorische Assi-
stenzfiguren wie v. a, gefliigelte Liebes- und fackeltra-
gende Hochzeitsgoteer, raffinierte Lichteffekte, wel-
che die Statne theatralisch in Szene setzen, und
differenzierte Farbgebung, die den Ubergang vom
blafi-unbelebten Stein zum errdtend-belebten Fleisch
veranschaulicht, vertraut die Barock- und Rokokoma-
Yerei von J. von Sandrart (Pygmalion, Pinselzeichnung,
1662, SchloB Harburg) iiber J. Raoux {Pygmalion,
1717, Montpellier, Musée Fabre) und F, Le Moyne
(Pygualion, 1729, Tours, Musée des Beaux-Arts) bis F.
Boucher (Pygmalion, um 1750, St. Petersburg, Eremi-
tage) (Abb. bei [1.Nr. 26.42, 46 und 58]). Die Fiille
der Nebenfiguren und die reiche Ausstattung des

Kiinstlerateliers wirken in Einzeldarstellungen und 1I-
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Kupferseric (Pygmation, Serie von sieben Kupfersti-
chen, um 1750} zu Boureau-Deslandes P.erziihlung,
und selbst die kleine *Grouppe de marbre, représen-
tant Pigmalion aux pieds de sa statue, 3 Finstant of elle
ganime« von E.-M. Falconet (Pygmalion, Marmor,
1763, Paris, Louvre), erstmals ausgestellt im Salon von
1763, kommt nicht ohne assistierenden Putto aus.
Abcr Falconet reduziert und konzentriert das Sujet in
seiner Darstellung, die D. Diderot und andere zeitge-
nossische  Kunstkritiker enthusiastisch aunfmahmen,
ganz auf die Spannung zwischen Schopfer und Ge-
schopf, uind — das ist Falconets entscheidende, den
"Paragones wieder aufiichmende Leistung — er meistert
die scheinbar nniiberwindliche Schwierigkeit, die Be-
lebung der Statue cben im toten Material »allein durch
die Gestik und Mimik der Hauptpersonen« zu gestal-
ten [1.85-94. hier 92] (vgl. auch [20]).

B.4.3. Musik und Tanz

Zum frithnzl. Konzert der Kiinste, die um die be-
ste Darstellung der Verlebendigung wetteifern, tragen
Musik, Opet und Tanz erst spit, seit dem spiten 17.Jh.
aber vielfiltg und in avantgardistischen Genres wie
dem Handlungsballett und dem Monodrama bei
[Brandl-Risi in: 15.665-733]. Die ersten ital. und
dt. Opernadaptioner: von A, Draghi (Musik) und N.
Minato (Libretto), Pigmaleone in Cipre (UA Wien
13.1.1689) sowic von J. G. Conradi (Musik) und Chr,
H. Postel (Libretto), Der Wanderbar-vergniigte Pygimalion
(UA Hamburg 1694} bereichern dic schmale Fabel
noch durch Nebenhandlungen und Intrigen. Perso-
nell wesentlich reduziert und avf den meist pantomi-
misch inszenicrten Ubertritt der Statue ins Leben
konzentriert, wurde der Stoff dann auf der frz, Bithne
heimisch. Vorreiter war das 1700 mit Musik von M,
de la Barre uraufgefithrte Ballett Le Triomphe des Arts
von A H. de La Motte; der fiinfie Aufzug, La Sculp-
ture, der P. in guter sParagone«Tradition zum Repri-
sentanten der den anderen Kiinsten Gberlegenen Bild-
hauerei erhebt, diente 1748 nochmals als Vorlage einer
Vertonung: Von Ballot de Sauvot zum einteiligen Acie
de balles Pigmalion umgearbeitet, komponierte J.-Ph.
Rameau daraus ein »Hoffest« (UA Paris 27.8.1748)
iiber die »Entfaltung der Liebe« [Danuser in: 15.371-
391].

Aufdie Wirkung der Musik ziclen bereits die Kan-
taten von J.E. Schlegel und v.a. K. W, Ramler (s.0.
B.4.1,; zu letzterer vgl. [10.307-312]); auf ihre Fihig-
keit, gerade die unsagbaren Gefithle auszudriicken,
kalkuliert dann ganz entschieden J.J. Rousseaus gat-
tungsinnovatives P.monodrama, das die Musik genau
dort einsetzen liBt, wo der Protagonist in der Fiille
seiner Empfindungen verstunumt. Den Brfolg dieses
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kalische Sprache des Geflihls an die Seite stellt, bele-
gen niche allein die zahlreichen Kompositionen zu
Rousseaus Text, scine Ubersetzungen und Nachah-
mungen, sondern auch die epochemachende Stifter-
funktion, die seine lyrische P.szene flir das neve und in
ganz Buropa aufgenoimmene Genre des Melodramas
hatte.

B.5. Moderne
B.5.1. Literatur

Die romantische Idealisierung des P.anythos wirkte
bis ins spite 19. Jh. fort. Ideale Erflillung all dessen,
was des inspirierten Kilnstlers »gott-gesandter Wahn-
sinn« und sein »sehnendes Herz« imimer erstrebten, ist
die belebte Statue noch in W. Morris’ Pygmalion and
the Image [9. 87-53), das einen selbstindigen Abschnitt
scines Epos The Earthly Pamdise (1868) bildet. Doch
weisen diverse Mythenkorrekturen, dic sich schon im
spiten 18. und frithen 19, Jh. abzeichnen, den Weg zur
modernen Rezeptionsgeschichte. In einer originellen
Wendung, die den Kunstidealismus der Romantiker
und die Epigonalitit der Klassizisten verspottet, be-
hauptet H. Heine die Kinderlosigkeit P.s und seiner
Statue (Zur Geschichte der neueren schinen Literatur in
Deutschiand, 1833 [23]) und arbeitet damit G. Biichner
vor, der in Dantons Tod (1835) mit dem gleichen Bild
gegen eine unnatiirlich-unfruchtbare Kunst oppo-
niert: »Die Griechen wuallten, was sic sagten, wenn sie
erzihlten, Pygmalions Statue sei wohl lebendig ge-
worden, habe aber keine Kinder bekommene {2,3)
[24.133-145].

Die Symptome ciner Krise des idealisierten und
kunsttheoretisch aufgeladenen Mythos mehren sich
im 19. Jh. und formieren sich im wesentlichen zu zwei
unterschiedlichen Rezeptionslinien. Eine erste, bis-
lang wenig beachtete Linie steht der urspriinglichen
Verlaufsform des Kiinstlermythos noch recht nahe, ge-
winnt thm aber durch das wnkehrende Motiv der Pe-
trifizierung kridschen Gehalt ab [13]; [19]; [12]. Die
frithere, seit dem 19. Jh. genutzte Variante dieser Mo-
tivinversion filllt »Leerstellenc des Mythos, indem sie
der Belebung der Statue ihre Repetrifizierung folgen
liBt. Owids gliicklich-offenes Ende wird dabei zu-
nichst komisch revidiert: In der Opéra-comicue Ga-
lathée (UA Paris 14.3.1852) von V. Massé nach einem
Text vor: ]. Barbier und M. Carré sowie in der Ope-
rette Die schine Galathee (UA Wien 9.9.1865) von F.
von Suppé nach eitiein Libretto von L. Kohl von Koli-
lenegg entpuppt sich die Titelheldin als kokettes We--
sen, das ihren Schépfer tyrannisiert, schamlos mit des-
sen Diener Ganymed flirtet und zuletzt auf Pis
Wunsch wieder zu Stein riickverwandelt wird. Vor
einen sozial problematischen Hintergrund riickt
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W.S. Gilbert (Pygmalion and Galaihea, UA London
9.12.1872 {9. 102-116]} und W. Schimidibonn (Pygma-
fion, 1911}, deren Helden an Ehe und Familie gebun-
den sind und sich daher Eifersuchtsszenen und MiB-
verstindnissen ausgesetzt sehen. Den tragischen Ernst
der Konstellation gestaltet schlieBlich G. Kaiser (Pyg-
malion, 1948): Sein P. verstrickt sich wegen der plétz-
lich verschwundenen Statue, einem bestellten Aaf-
tragswerk, in Liigen, mul erkennen, daf sein Ideal
nicht zugleich daucrhaftes Werk und lebendige Ge-
liebte scin kann, und nimmt als notgedrungene Aus-
sdhnung mit der Wirklichkeit die Riickverwandlung
in Stein hin.

Radikalere, nimlich in einer frithercn Vetlaufs-
phase ansetzende Kritik am Mythos formulieren Ge-
staltungen des 20. Jh., welche die Sukzession von Be-
lebung und Riickversteinerung zur Simultanitit von
Vitalisierung und Petrifizierung verdichten oder das
Belebungswunder ganz durch die Versteinerung eines
lebendigen Modells ersetzen. Die Gleichzeitigkeit von
Belebung und Versteinerung erprobt F. Gundolf in
seinem lyrischen Drama Pygmalion von 1902, das als
frithes Zeugnis einer kritischen Auseinandersetzung
mit St. Georges Asthetizismus gelten kann. Hatte
schon Rousseaus P, fiir die Verlebendigung des Werks
in den Tod gehen wollen und hatte der engl. Roman-
tdker Th. L. Beddocs (Pygalion or the Cyprian Statuary,
1825 [9.40-51]) die Kunstfigur erst mit P.s Tod zum
Leben gelangen lassen, so bersteigert Gundolf dieses
Motiv, indem er P. das Geschick einer in der Begeg-
oung mit der Gottheit sterbenden Semele  gibt
(?Z.eus), die Belebung des Werks mit der Petrifizie-
rung des menschlichen Modells verkniipft und der
vom Mythos reprisentierten Idee ciner Versdhnung
von Kuonst und Leben mit groBer Skepsis begegnet.
Das Belebungswunder verfellt G. Kunerts Pygmalion
1978 (1978) hingegen ganz: Statt eine [dee materiell
zu verkérpern und mit géttlicher Hilfe zu beleben,
entzieht dieser P. seinem weiblichen Modell das Le-
ben, wm den versteinerterr Krper in Material zer-
trlimmern zu lassen, das keiner Neuschopfung mehr
dient. Die satirische Kritlk an systemkonformen
Kiinstern verbindet sich dabei mit einer skeptischen
Analyse zwischemnenschlicher Bezichungen, die von
machtvoller Rollenfestlegung tiber entindividualisie-
rende Gewdhnung bis hin zu tddlicher Gleichgiltig-
keit fiihren,

Wesentlich weiter vom myth. Ursprung entfernt
ist die zweite moderne, in der dffentichen Wahrneh-
mung dominierende Rezeptionslinie, die Ubertra-
gung des P.mythos ins Soziale und Pidagogische. Ver-
bindet die petrifizierende Revision des Mythos gesell-
schaftliche Analyse mit kunsttheoretischer Reflexion,

so wird hier der bildende Kiinstler zum bildenden Er-
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nwyth., Konfiguration in die soziale Realitit der Ge-
genwart tritt das dsthetische Potential des Mythos in
den Hintergrund zugunsten der Darstellung »pidago-
gischer Erotiks, standes- und altersdifferenter Licbes-
bezichungen sowie Fragen der Formbarkeit des Indi-
viduums, Erstc Spuren einer solchen I[nterpretation
finden sich bereits im ma. Ovide miomlisé (s.0. B.3.1.).
Doch erst frz. Erzihler der Spitaufklirung — E.-Th.-
M. de Baculard d’Arnand mit seiner »deutschien Anek-
dote« Liehman (1775) und N.E. IRédf de la Bretonne
mit seiner Novelle Le nonvean Pygialion (1780) — be-
griinden eine literarische Reihe »pidagogischer Ehent
zwischen héherstechenden Ménnern und ungebildeter:
Frauen [11]. Wihrend in W. Hazlitts Liber Amoris, or:
The New Pygmation (1823) die pygmalienische Liebe
miBlingen muB, da die sStatuet des Lickhabers bereits
ein Eigenleben besitzt, fithrt der erste prominente dt.
Beitrag zu dieser Linie, K. Immermanns Erzihlung
Der newe Pygmalion {1830), das ungleiche Paar zum
gliicklichen Lebensburd. Freilich gelingt Baron Wer-
ners pygmalionischesc Erziehungswerk an der jungen
Férsterstochter Emilie aber weniger durch Zutun des
»neven Pygmalions als darch das Eingreifen eines
meuen Amor:, des Kiinstlerfreundes Sterzing. Dage-
gen scheitern in B. Auerbachs Die Frau Professorin
(1847) und in G. Kellers Novelle Regine (aus dem Zy-
klus Das Sinngediche, 1881) Zhnlich angelegte didakti-
sche Projekte: Die fTreppenbeirate miindet in Un-
gliick und Selbstimord der Titelfiguren.

Zwischen happy ending und tragischem Ausgang
hilt die bis heute erfolgreichste Gestaltung dicser sozi-
alpiidagogischen Mythosvariationen die Balance,
G. 1. Shaws Pygmalion. A Romance von 1912 (v.a. zum
zeitgendssischen Kontext [9.97-133]). Das gelehrte
Bildungsexperiment des Phonctikprofessors Henry
Higgins an dem armen Blumenmédchen Eliza Doo-
little schlieBt weder mit der mérchenhaften Heirat
zwischen Lehrmeister und >Aschenputtelc noch mit
der pessimistischen Festschreibung uniiberwindlicher
sozialer Barrieren, scndern mit einem Alct der Selbst-
befreiung — einem symbolischen Pantoffelwurf —, der
Eliza den Weg in cin Skonomisch selbstindiges und
selbstbestimmtes Leben &ffnet, Shaws Pygmalion ist
solchermaflen die bedeutendste moderne Neugestal-
tung von Ovids Kiinstlermythos geworden und hat
eine eigenc Wirkungsgeschichte entfaltet: durch
Theateranffiihrungen, Verfilmung und Musical-Ad-
aptation (s.u. B.5.3.) und durch das fiei nach Shaw ak-
tualisierte »pygmalionische: Erziehungsdrama Eduea-
ting Rita von W. Russell (1985). DaB der pidagogisch
interpretierte P.mythos nicht zwingend die Besetzung
der Geschlechtsrollen festlegt, beweist die jiingste Re-
zeption. So stelle N. LaBute in seinem 2001 urauf-
gefiihiten Schauspiel The Shape of Things Shaws
L 1+ s
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Abb, 4; Honoré Daumier: Pygmalion, Lithographle aus der Serle
Histoire ancienne im Charivari vom 28. Dez, 1842, Inschrift: »0
Triomphe des arts| quelle fut ta surprise, | Grand sculpteur, quand ty vis
ton marbre s'animer | Et, d’un air chaste et douy, lentement se haisser |
Pour te demander une prise, | (Conte Siméon). — »Ch, Triumph der
Kiinste! Wie warst Du (berrascht, groBer Bildhauer, als Du Delne Mar-
merfigur sich beleben sahst, mit keuscher und sanfter Miene langsam
sich niederbeugend, um Dich um eine Prise zu bitten (Graf Siméon).

Neue »Pygmaliac ist die Kunststudentin Evelyn, die
den linkischen Museumsaufscher Adam zum attrakti-
ven Loverboy umerzieht.

Diesen beiden Rezeptionsmodi — der Ubertra-
gung ins Soziale und Pidagogische sowie der das Bele-
bungswunder negierenden Mythenkorrektur — liBt
sich das Gros der modernen P.variationen subsumie-
ren. Von der fortdauernden Anziehungs- und Innova-
tionskraft des Mythos zeugt die Gegenwartsliteratur:
Als postmoderne Verarbeitung der Rezeptionsge~
schichte kann etwa S. Menschings >Kolportage-Ro-
mar Pygialion (1991) gelten, dessen Ich-Erziihler, ein
Schriftsteller der spiiten DDR,, im Auftrag der Staatssi-
cherheit die Westkontakte seines Malerfreundes B.
und dessen Freundin klirt und zugleich an einem
P.essay arbetiet, der auf frithere Rezeptionszengnisse
{wie A.W. Schlegels P.gedicht) referiert [14]. Aktuelle
medien- und wissenschaftskritische Ziige sucht dem
P.stoff hingegen R. Powers abzugewinnen, der in Ga-
latead 2.2 (1995) von einem EDV-Spezialisten erzihlt,
der sich auf die Wette einliBt, einen Computer so zu
programniieren, dafl er die Magisterpriifung im Fach

Literatur absolvieren kann; an die zwischen Masching
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Powers Reflexionen tiber die Genese skiinstlicher Tn-
telligenze und iiber die Grenzen zwischen menschli-
chem und maschinellem BewuBtsein. Dabei stiftet er
— ebenso wic Th. Bergers Adventures of the Astificial
Woman (2004) — intensiv Querverbindungen vom
P.mythos zum Frankensteinmotiv und zur Andro-
iden- bzw. Gynoidenliteratur. In diesem AnschluB an
die Diskurse um den »kiinstlichen Menschenc und die
okiinstliche Intelligenz¢ darf man »dic bislang letzte
Wende im argumentjerenden Spicl mit dem Pygma-
lion-Mythos« erkennen [Neumann in: 15.43£).

B.5.2, Bildende Kunst

Die bildkiinstlerische Rezeption des frithen 19. Jh.
ist insgesamt von einer »formelhaften Erstarrung der
Bildschemata«, einer Neigung zur sstarren Theatralik«
und zur Demonstration technischer Brillanz gepriigt
[1.127]. Als Gegenreaktion auf dicse wenig innovati-
ven Tendenzen Hifit sich die parodistische Wendung
verstehen, welche die Mythenrezeption mit der por-
nographischen Vergroberung cines Th. Rowlandson
{The Ancients (Pygmalion), um 1800) und mit der Kari-
katur eines H. Daumicr (Pygmalion, 1842) genommen
hat {vgl. Abb. 4) [21. Nr. 132]. Trotz solcher antiideali-
stischen Hime auf den »Triumph der Kiinstee, der in
Daumniers Darstellung doch pur darin gipfelt, daf} die
belebte und wenig attraktive Marmorfigur sich bei
dem drmlichen Kiinstler mit eincr Prise Schnupftabak
bedient, verlor der Pumythos kaum an Anziehungs-
kraft, Br diente zahlreichen Malern als Medium ihrer
Selbstreflexion, wurde dabei vereinzelt — von Q. Tas-
saert (1855, Paris, Louvre) — ins Boh&memilieu ver-
setzt, meist aber im reich und symboltrichtig ausge-
statteten Atelier-Salon dargestellt: so noch auf J.-L.
Géromes Olgemilden (z. B. Pygmalion, um 1892, New
York, Metropolitan. Museum of Art; weitere Fassun-
gen, Verbleib unbekannt), auf denen er eine eigene
Marmeorgruppe {Pygimalicn, 1892, Hearst San Simeon
State Historical Monument) abbildete, die er, nach
den Erkenntnissen zur Polychromie der ant. Plastik,
mit zarten Farben bemalt und damit sbelebtc hatte.

Wie in der dlteren Rezeptionsgeschichte lassen
sich auch im 19.Jh. noch Interferenzen zwischen lite-
rarischen und bildkiinstlerischen Zeugnissen feststel-
len. Denn E. Burne-Jones’ Gemildezyklus Ppgmalion
and the Image (vgl. Abb, 5), das Abschlufl und Abschied
des romantischen Kiinstlermythos bildet, geht auf den
Plan zurlick, das Versepos The Barthly Paradise seines
Freundes W. Morris (s.0.) durchgehend zu illustrie-
ren, Als dieser Plan scheiterte, lagen mehrere Vorsiu-
dien zur P.episode vor, dic Burne-Jones zunichst zu
einer Serie von elf Zeichnungen sowie schlieBlich zu

* zwei Zyklen von je vier Tafelbildern in priraffaeliti-
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Abh. 5: Echward Burne-Jones, Pygmalion and the Image, lll. The God-
head Fires, Ol auf Leinwand, 1868/69, Privathesitz.

derum poetisch bekriftigte, da sich die Einzeltitcl zu
einem Vierzeiler erginzen. So entstand »das quantita-
tiv grofte von einem Kiinstler in Auseinandersetzung
mit dem Pygmalion-Mythos geschaffene Werks
[1.142-147, hier 143].

Indem A. Rodin (Pygmalion, 1889, New York,
Metropolitan Museum of Art) die Materialitit des
zam Tei unbearbeiteten Marmors ins Spiel brachte,
die »Kérperformen« gleichsain »aus dem Blocke her-
auswachsen lieB [1.152] und dic Figuren auf diese
Weise entidealisierte, {iberfithrte er den P.mythos in
die moderne Kunst. Dort ist das Sujet, auler in »Ma-
lerbiichernt wu Ovwids Metamorphosen, weiterhin als
selbstandiger Bildvorwurf genutzt worden, etwa von
F. von Stuck {Pygmalion, 1926, Miinchen, Museum
Villa Stuck). Eine entscheidende Befreiung von der il-
lustrativen Gestaltung gelang den Surrcalisten A. Mas-
son (Pygmalion, 1938, Verbleib unbekannt) und P.
Delvaux, der in seinem Pygmalion-Gemilde von 1939
{vgl. Abb. 6} die klassische Rollenbesetzung vertanscht
und eine Kiinstlerin darstellt, die die Skulptur eines
minnlichen Torso umarmt. Bezieht sich die Gegen-
wartskunst nur noch recht selten explizit auf den
P.mythos (Beispiele bei [1.167] und [Neumann in:
15.48-58]), so bleibt er durch seine zentralen The-
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nerierung kiinstlichen Lebens sowie die spannungs-
volle Konkurrenz zwischen Leben und Kunst, wenig-
stens assoziativ vielfach prisent.

B.5.3. Musik, Tanz und Film

Dic Musik, die im 18, Jh. durch die monodramati-
sche Gestaltung des Pstoffes wesentlich an der ge-
fithlsisthetischen Aufwertung des Mythos beteiligt
war, hat nach 1850 entscheidend zur Komisierung und
Popularisierung des Sujets beigetragen. Wirkte Rous-
seaus Szene (s. 0. B.4.1.) bis weit ins 19. Jh. hinein und
beeinfluBte noch die P.opern von L. Cherubini (UA
Paris 30.11.1809) und G. Donizetti (UA Bergamo
13.10.1816), so setzte sich auch die travestierende Um--
gestaltung des Mythos vom Musiktheater aus durch:
V. Massés 1852 in Paris uraufgefiihrte Opéra-comique

-Galathée und ihr possenhaft vergrdbertes Wiener Ge-

genstiick, die komisch-mythol, Operette Die schéne
Galathee, mit der F. von Suppé 1865 an den Erfolg von
Offenbachs Die schine Helena anschlieBen konnte, be-
stimmten die musiktheatrale Rezeption des 19. Jh.
ebenso wie F. Loewes Musical My Fajr Lady (UA New
York 15.3.1956) auf A.]. Lerners Adaption von Shaws
Schauspiel die Breitenwitkung der 1950er und 1960er
Jahre, Wie bereits die Oscar-primierte Verfilmung
von 1938 (Pygrnalion, USA 1938), zu der A. Honegger
eine avantgardistische, fiir elektronische Instrumente
komponicrte Musik beisteuerte, setzte anch Loewes
Musical auf ein happy ending: Eliza kehrt nochmals zu
Higgins zuriick, beobachtet, wie dieser ihrer auf
Schallplatte gebannten Stimme lauscht, und beide
werden doch noch ein Paar. Dic Verfilmung des Mu-
sicals durch G. Cukor (My Fair Lady, USA 1964) mit
A. Hepburn in der Hauptrolle stand dem immensen
Bithnenerfolg nicht nach und darf bis heute als mas-
senimedial wirksamste Version des P.mythos gelten.,
Gegeniiber Operette und Musgical stehen moderne
choreographische Adaptionen des Mythos wirkungs-
geschichtlich im Hintergrund. Den P.balletten liegen
nur zum kleineren Teil Originalkempositionen zu-
grunde (so in der Nachkriegszeit bei G. Auric, Le pein-
tre et son modele, 1948, sowie M, Poot, Pygmalion, 1951)
und jlingst bei A. Aigmiiller, Pygmalion und Calathea
(Ballettmusik aus der Oper Oblomow, 1986-1989), OF
ter werden hingegen — wie in S, Lifars Choreographie
(1945—1947) auf Musik von S. Prokofiev und in H.
Bliss’ Pas de dewx jor Pygmalion and Galatea (1949) auf
Musik von M. Ravel — bekannte Ballettmusiken auf
das P.thema umgewidmet. Eine private choreographi-
sche Umdeutung, welche friiher als in den anderen
Kiinsten die klassische Verteilung der Geschlechter-
rollen aufgebrochen und den Mythos fiir ein homo-
sexuell-artistisches Spiel fruchtbar machte, ist in der
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mit dem befreundeten Komponisten C. Saint-Saéns
(als Galatea) spielte Tchaikovsky (als P.) das myth, Be-
lebungswunder im Dezember 1875 vor N. Rubinstein
in Moskan tinzerisch nach [18. 166].

Forschungsliteratur

[1} A. BLOuM, Pygmalion. Dic Ikonographie eincs Kiinst-
lermythos zwischen 1500 und 1900, 1988 [2] A, Dmrer, Der
Pygmalion-Stoff in der curopiischen Literatur. Rezeptionsge-
schichte eincr Ovid-Fabel, 1979 [3] H. Dozrie, Pygmalion.
Ein [mpuls Ovids und seine Wirkungen bis in die Gegenwart,
1974 [4] B. EsCHRNBURG, Pygmalions Werkstatt, Dic
Erschaffung des Menschen im Awclier von der Renaissance bis
zum Surrealismus {Aunsstkat.), 2001 [5] G.-L, FiNg, Pygma-
lion und das belebte Marmorbild, Wandlungen eines
Mircheninotivs von der Frithaufklirung bis zur Spitromantik,
in: Aurora 43, 1983, 92-123 [6] A. GEISLER-SZMULEWICE,
Le mythe de Pygmalion av XIXe siécle. Pour une approche de
1a coalescence des mythes, 1999 [7] B. GuraMOLLER, Picta
Poesis Ovidiana, in: K, Heitmiann et al. (Hrsg.), Renatae
Litterae. Studien zum Nachleben der Antike und zur europii-
schen Renaissance. FS A, Buck, 1973, 171-192
{8] Tu.D. HirL, Narcissus, Pygmalion, and the Castration of
Saturn; Two Mythographical Themies in the yRamar: de la
Roses, in: Studies in Philology 71, 1974, 404-426
{9] E. JosHUA, Pygmalion and Galatea. The History of a
Narrative in English Literature, 2001 [10] L. LUTTEKEN, Das
Monologische als Denkform in der Musik zwischen 1760 und
1785, 1998 [11]1D. Marrv, Pygmalions Gliick und Krise:
Ein Wunsch- und Warnbild empfindsamer Liebe, in: A,
Aurnhammer/D. Martin/R.. Seidel {IHrsg.}, Gefiiblskultur in
der biirgerlichen Aufklirung, 2004, 227242

Abb. & Paul Delvaux, Pygrna-
fion, Ofauf Holz, 1939, Briissel,
Musées royaux des Beaux-Arts
de Belgique.

[12] D. Magrin, »Sei marmorls Zum Motiv der Petrifizie-
rung i Nachleben des Pygimalion-Mythos, in: O. Hilde-
brand{Th. Pictrof (Hrsg.), »... auf klassischem Boden begei-
sterte: Antikc-—ReZcptionen in der deutschen Literatur, 2004,
315-334 [13] M, MaYERr, Midas stati Pygmalion. Die
Tadlichkeit der Kunst bei Goethe, Schnitzler, Hofinannsthal
und Georg Kaiser, in: DVjs 64, 1990, 278-310

[14] M. Maver, Mythos (und) Sozialismus. »Pygmalions
(1991) von Steffen Mensching, in: Literatur fiir Leser 15/3,
1993, 126-133 [15] M. MAYER/G. NoumANN (Hrsg.),
Pygmalion. Die Geschichte des Mythos in der abendkindi-
schen Kuleur, 1997 [16] L. MOrper-Bacw, Im Zeichen
Pygimalions. Das Modell der Statue und die Entdeckung der
»Darstellunge im 18, Jh,, 1988 [17] J. MUOELER et al. (Flrsg.),
Die Masken der Schénheit, Hendrick Golezius und das
Kunstideal um 1600 (Ausst.kat.), 2002 [18] A. PozNANSKY,
Tchaikovsky. The Quest for the Inner Man, 1993

[19] M. ScHMITZ-EMANS, Der neue Pygmalion und das
Konzept negativer Bildhauerei. Zu Varianten des Pygmalions-
toffes i1 der modernen Literatur, in: ZdtPh 112, 1993,
161-187 [20] M. Scunemsg, Pygmalion - Mythos des
schopferischen Kiinstlers. Zur Aktualitit eines Themas in der
franzdsischen Kunst von Falcouet bis Rodin, in: Pantheon 45,
1997, 111-123 [21]]. Scaurtze/A, WiNTHok (Hrsg.),
Honoré Danmier, Kunst und Karikatur (Ausst.kat.), 1979
[22] H. Scrommonau, Pygmalion bei den Franzosen und
Deutschen im 18.Th., 1970 {23] H.C. Seepa, Die Kinder des
Pygmalion. Die Bildlichkeit des Kunstbegriffs bei Heine.
Beobachiungen zur Tendenzwende in der Asthetik, in: DVijs
50, 1976, 158-202 [24] C. Wriser, Pygmalion. Yom Kiinst-
ler und Erzieher zum patholegischen Fall, Eine stoffgeschiche-
liche Untersuchung, 1998.

Dieter Martin {Freiburg)

641

Pyramos und Thisbe

Pyramos und Thisbe
{ITbgapog, ®lafn; lat. Pyramus, Thisbe, Thisba)

A. Mythos

Erstmals ist die Liebesgeschichte von P. und Th. in
Ovids Metamorphosen (Ov.met. 4,55-166) fiberliefert,
Dort wird sie von einer Tochter des Kdnigs Minyas
beim Weben erzihlt und entsprechend in der Erzih-
lung selbst schon die Rezeption des Erzihlens vorge-
fiihet: Die babylonischen Nachbarskinder lieben ein-
ander heimlich, nur dorch einen Spalt in der Wand der
aneinandergrenzenden Elternhiuser kéinnen sie mit-
einander kommunizieren, Eines Morgens verabreden
sie ein nichtliches Treffen auBerhalb der Stadt, am
Grabmal des Ninus unter einem Maulbeerbaum. Th.,
die zuerst am vereinbarter: Ort erscheint, flicht vor ci-
ner Lowin in einc Hohble. Die Lowin besudelt den
Schlcier, den Th. verloren hat, mit Blut und ver-
schwindet wieder. P. findet den Schleier und ersticht
sich in dem Glauben, daf} auch Th, tot sei. Die zu-

* riickgekehrte Th. stitrzt sich daraufhin in das Schwert

des Geliebten, um ihin in den Tod zu folgen. Die vom
Blut der Liebenden gefirbten Friichte des Maulbeer-
bawms erinnern fortan an ihren tragischen Tod.

B. Rezeption

B.1. Antike

Ovids Erzihlung ist wohl ohne Vorliufer (vgl.
Ov.met. 4,53); eine iltere kilikische Sagentradition
kennt allein eine ghnlich ungliickliche Liebe zwischen
cinem Fluligott und einer Quellnymphe [6. 15]. Wih-
rend die lat. Literacur {etwa Serv.ecl, 6,22) und pom-
pejanische Fresken vermutlich auf Ovid zuriickgehen,
folgen spite griech. Autoren {z.B. Himerios, Oratio
9,11; 4. Jlv.) und Mosaiken des 3stlichen Mittelmeer-
raums, auf welchen: P. als FluBgott dargestellt ist, elier
jener kilikischen Tradition (u.a. das in der Villa des
Dionysos in Paphos auf Zypern, 3.Jh.) [4]; [2. 8£].

Die Geschichte hat in der ant. Erzihltradition
kaum Nachklang gefunden; dort, wo sich Reminis-
zenzen finden, wird bes. die Tragik des Ausgangs be-
tont: So findet man in der Anthologia Latina (534) ein
Epigramm des Alcimus, in dem P.” und Th.s unheil-
volle Liebe (symbolisiert durch die Blutfarbe der Bee-
ren) mit der erfiillten Zuneigung zwischen Lesbia und
dem Protagonisten (zeichenhalft in der Liebesgabe ei-
nes Apfels) kontrastiert wird [6.23]. In den Narmtiones
Sfabularum Ovidianarum (vermutlich 5. Jh, n. Chr) wird
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schehens stilisiert [6.23f]. Im 5. Jh, n.Chr. erzihlt
Nikolaos von Myra in seinen Progysmdsmata, daB3 sich
P. tétete, nachdem er vom Suizid der {dort schwange-
ren) Th. erfahren hatte; aus Mitleid hitten die Gétter
P. in ¢inen Flull und Th. in eine Quelle verwandelt,
die nebeneinander ins Mecr flieBen [6. 15].

Auch die wenigen antiker (insbes. aus pompejani-
schen Villen iberlieferten) bildnerischen Darstellun-
gen setzen den tragischen Tod in Szene und begriin-
den damit ein ikonographisches Muster, dessen sich
die Kiinstler der folgenden Jahrhunderte immer wie-
der bedienen. Eindriicklich steht hierfiir das gut erhal-
tene, wohl dem Maler Lucins zuzurechnende Fresko
aus der Casa di Octavius Quartio (Casa di Lorcio Ti-
burtine), das — getrenne durch eine Quellgrotte — in
die Nihe einer /Narkissos-1arstellung gerlickt wird.
Gemalt im sog, Vierten Pompejanischen Stil (zwi-
schen 41 und 79 n. Chr), zeige es den Moment, in
dem sich die neben dem blutiiberstrémten P. knie-
cnde Th. ersticht; die Lowin im Hintergrund und ein
blutdurchtrinkeer, um den Maulbeerbaum gewunde-
ner Schal deuten die vorangegangenen Szenen an.
Ahnliche Fresken sind aus der Casa di Marcus Lucre-
tius Fronto und der Casa di Venere in Bikini (1. Jh.
n, Chr.) sowie aus der Nekropole von Porto {1./2. Jh.
n. Chr., heute: Rom, Museo di Ostia) tibetliefert. Auf
cinem span. Mosaik des Kiinstlers Hirinius ist dagegen
dic vor der Lowin fliehende Th. hervorgehoben (4.Jh.
n. Che., Villa des Maternus, Carranque) [2.11£].

B.2. Spatantike und Mittelalter
B.2.1. Literatur und Philosophie

Von Einzelbeispicien abgesehen (s.u.) setzt eine
breitere Rezeption erst seit dem spiten 11. Jh. ein. Von
da an gehért die Brzihlung bis zum 19. Jh. in nahezu
allen europ. Kulturen zu den meistzitierten und im-
mer wieder erzihlten Geschichten der Metamorphosen.
Bereits im MA lassen sich im Grunde vier Bearbei-
tungstendenzen voneinander abheben: Neben vor-
wiegend moralisierende Deutungen treten heilsge-
schichtliche Allegorien; die tragische Liebe kann
ebenso apotheotisch gefeiert werden wie parodistisch
gebrochen werden.

In Angustinus’ Dialog De ordine (386) will der Poet
Licentius ein Gedicht diber die Licbenden verfassen.
Augustinus, der befiirchtet, dalB sich Licentins zu weit
von der Philosophie entfernen kénne, fordert ihn auf,
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