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JOSE GUILLEN

publicos de la liberacién, y el esclavo liberado de esta forr
adquiria la plena ciudadania romana.

En el s, 111 aparece también la forma de manumisién p
mensam, o conuiuii adhibitione. Cuando un seflor mandah
sentarse a su mesa a un esclavo, manifestaba con- ello suy
luntad de liberarlo, y en virtud de ello el siervo quedaba m
numitido con los derechos de Latinidad. En tiempos de Jy
tianiano esta forma de manumisién, como cualquiera otra
se empleara, conferia la ciudadania romana. Petronio en
Satyr. 40, recuerda una manumisién inter cenam. r

Los moralistas y juristas posteriores se inclinan en gen
ral a facilitar las manumisiones. Asi Lugo*, no solamentg

quiere que los esclavos puedan huir, si a domino ad turpifi]

compellantur, sino que en ese caso los tiene por libres. Segi
Molina *® todo exceso de rigor por parte del duefio es u:
falta y debe tener su compensacién, la cual muchas veces ser

la manumisién del esclavo*. Sénchez es el tnico que se progy

pone el problema de la manumisién sistemética ®: An sit op
pium concedere seruis libertatem? Respondetur quod lice
iura faueant libertati, at cum ommes fere serui hodie stolid
ac improbi sint, nec pia, nec utilis est, nisi forte serui si
boni; et industria sua facile alimenta quaerere possint, a
enim fiunt otiosi, et fures, et in carceribus et furcis uitam f
niunt.

Jose GUILLEN

Lugo, De iust, et iure, disp. 6, sect. 4,
Molina, De iust. et iure, disp. 38.

1d. ib., disp. 39.

Sanchez, Consilia Moral. 1lib. 1, dub, 10.

"atalogo de representaciones de Orfeo
en el arte antiguo

PARTE 1

VASOS GRIEGOS Y ETRUSCOS,
ESCULTURA GRIEGA, ESPEJOS

“Al publicar un estudio de conjunto sobre la figura d? Or-
el arte griego y romano’, anuncidbamos un.cajcalo:go

i1as representaciones, que constituia la parte principal y
ificultosa de un trabajo (tesis doctoral) del que aquel
dio no era sino la introduccién. Creemos que la confec-
i de un catdlogo, lo mas completo posible, de las repre-
taciones de Orfeo en el arte de la antigiiedad es necesario
fa_fundamentar estudios posteriores de la iconografia de
0. Ya a fines del siglo pasado Otto Gruppe, al redactar

a el Léxico de Mitologia de Roscher su admirable (aunque
¥ bastante anticuado) trabajo sofre Orfeo, advertia la falta
i estudio de conjunto sobre la figura de Orfeo en el arte?
16 él de remediar esa falta y el catalogo que reunié alli?

igue siendo en conjunto el méas completo. Después de él no

ihan publicado més que catdlogos o listas parciales. Ot’?o
n anunciaba en 1939 uno, completo y critico, de Miss Enid
Dance ‘. Pero no tenemos noticia de que se haya publicado.

E. R, Panyagua, La figura de Orfeo en el arte griego y romano (Sala-
a 1967). Aparecié también en Helmdntica 18 (1967) 173-236, con figs. 1-20.

mos en adelante este trabajo: Panyagua, Orfeo. A la pagina de la pu-
acién separada sigue la de la revista (entre paréntesis).

Roscher 1172 (véase la lista de abreviaturas). o

scher 1172-1207 ((incluye también el arte paleocristiano). .

i Kern, 'Orpheus der Kitharode', Forschungen und Fortschritte 15
9)280' nota 1,
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Ni siquiera la esperanza de Mrs. Strong de confeccionar «up
lista de todos los monumentos sepulcrales que representen
Orfeo o estén influidos por las creencias orficas» ® debié cum
plirse. Tampoco sabemos que el Dr. Stern, que tanta atencig
ha dedicado al tema de Orfeo, haya cumplido su promesa
publicar «un estudio que tratara de la iconografia entera q
Orfeo» ¢, aunque si publicé un catdlogo (no del todo cuidado)
de los mosaicos romanos de Orfeo, a propdsito del estudi
detallado de uno de ellos’. Esta es la razén de que hayamo
emprendido una labor que, por el ntimero y la variedad d
los monumentos que habia que considerar, ha resultado im
proba. El trabajo estd muy lejos de ser perfecto y mucho
obstdculos han salido al paso en su realizacién, Tampoco no
es posible publicarlo de un modo satisfactorio, pero nos h
parecido que no debiamos tardar ya mas en comenzar a darl
a CONoCer.

Nuestro catdlogo, aunque critico, es también comprensiv
Incluimos en él no sélo las representaciones seguras de O
feo, sino las que, con méas o menos probabilidad, contiene
su figura (o un extracto de la escena en que él, originari
mente, se hallaba presente). Y hasta hemos admitido alguna
muy dudosas o que francamente ofrecen poca garantia
referirse a él, cuando hemos visto alguna razén para no e
cluirlas. En estos casos, sin embargo, procuramos agrupar €
un mismo ntmero del catdlogo varias de ellas, cuando estd
relacionadas entre si de alguna manera, Un signo de interr
gacién indica la duda. Cuando la probabilidad es més tenuéf
usamos el paréntesis. '

En cuanto a la ordenacién del catalogo, las dificultades,
son tales para mantener un orden rigurosamente cronoldgic
o temdtico, que no ha habido més remedio que combinar ¢
tos criterios con una distribucién por géneros de obras artf
ticas. También estos son muy varios, pues son practicamente:
todas las artes plasticas de la antigiiedad las que nos ofrece
representaciones de Orfeo. '

Aqui damos la primera parte del catdlogo, que compre
derd cuatro. Las tres primeras estdan intimamente relacion

=

5 A. Strong, Apotheosis and after Life (London 1915) 198, n. 21, |

6 H. Stern, 'La mosaique d’Orphée de Blanzy-les-Fismes (Aisne)’, Gallia
(1955) 64, n. 1,

7 Ibid., 68-77 (41 mosaicos).
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as, por tratarse del arte griego, etrusco y romano. Pero. tam-
ién la cuarta, el arte paleocristiano y bizantino, esta ligada
“las anteriores, pues €s indudable que los tipos iconogréfico-s
e las representaciones cristianas de Orfeo fueron tomados
el arte pagano, hasta el punto que no es posible a veces dis-
inguir, por ejemplo en algunos sarcéfagos, si se trata de una
jguracion cristiana o pagana.

La segunda parte comprenderd gemas, bronces, monedas,
4mparas y terra sigillata. Sin embargo, hemos adelantado al
inal de la primera la moneda de Lesbos, tinica que conoce-
fho‘s, dentro del arte griego, con probable representacién de
jtfeo (la cabeza). Asi queda unida a monumentos contempo-
4neos y separada de las demds monedas (romanas), muy pos-
griores. La tercera parte abarcard la escultura helenistica y
'iomana (con los relieves de fecha incierta, menos el altorre-
":e‘ve ntm. 92), la pintura romana, los mosaicos y las minia-
{iras (no las bizantinas).

“Para la bibliografia que se da al fin de cada ntimero, se-

1imos en general este orden: primeros los catdlogos o listas
representaciones de Orfeo (para los vasos griegos se da
erencia a Beazley y, si él no recoge el vaso, a la lista de
ommer). Después el lugar del art. de Gruppe en el Lexikon

Roscher, por ser el catdlogo de conjunto hasta ahora maés

mpleto, y los repertorios de reproducciones (Reinach), Lue-

'las obras (catélogos de museos o estudios particulares) en

e la representacién se describe detalladamente. Por fin, las
démas referencias, generalmente por orden cronolégico de pu-

. Por razones de espacio, ha sido preciso utilizar numerosas
las y abreviaturas, especialmente en la bibliografia. Damos
hseguida la lista de las principales y mas dificiles, por or-
n alfabético, No hacemos referencia a muchas abreviaturas
leadas en el texto, por ser usuales o faciles de comprender,
e0mo proc.: procedente, hall.: hallado, prob.: probablemente,
Zq.: mano izquierda, etc, Simplificamos las citas de tra-
Jos publicados en revistas, no dando, en general, el titulo
- articulo, sino sélo el de la revista, aunque procurando
pre una suficiente precision.
En esta parte I las fechas de todos los objetos son a, C.
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PRINCIPALES ABREVIATURAS EMPLEADAS

AA: Archiiologischer Anzeiget.

AJA: American Journal of Archaeology. ,

AM: Athenische Mitteilungen (Mitteilungen des deutschen archio)
gischen Instituts, Athenische Abteilung).

Beazley, ABV: J. D. Beazley, Attic Black-figure Vase-painters (Oxfd
1956). :

Beazley, ARV 2: J. D. Beazley, Attic Red-figure Vase-painters, 2 ¢

1-3 (Oxford 1963). 1 ed, también utilizada: ARV 1 (Oxford 194'21i

BCH: Bulletin de Correspondance Hellenique.
Brommer: F. Brommer, Vasenlisten zur griechischen Heldensage, 2
(Marburg / Lahn 1960).

Cambitoglou-Trendall: A. Cambitoglou - A. D. Trendall, Apulian reg,
figured Vase-painters of the Plain Style (=Monographs on Archaeg:
logy a. Fine Arts... 10), 1961 (s. L).

Caskey-Beazley: L. D. Caskey - J. D. Beazley, Attic Vase Paintings i
the Museum of Fine Arts, Boston 1 (London-Boston 1931). II, Tex
(London-Boston 1954).

Clairmont, Parisurteil: C. Clairmont, Das Parisurteil in der antiken
Kunst (Ziirich 1951). ;

CVA: Corpus Vasorum Antiquorum.

DS: Ch. Daremberg - E. Saglio, Dictionnaire des Antiquités Grecques
et Romaines... (Paris 1877 ss.), s. u. Orpheus (t. IV. 1, 241-6), firm
por P. Monceaux. Es un art. muy defectuoso.

Eisler, Mysteriengedanken: R. Eisler, Orphisch-dionysische Mysterieﬁf
gedanken in der christlichen Antike, Vortrige d. Bibl. Warbur
1922-3, 11 (Leipzig-Berlin 1925). Reimpreso fototip. por G. Olms, Hil
desheim 1966,

FR: A, Furtwingler - K. Reichhold (con otros), Griechische Vasen
lerei I-YII (Miinchen 1900-1932).

Gonzenbach, Drei Orpheusmos.: V. von Gonzenbach, Drei Orpheusm
saiken aus der Waadt, 40, Jahrbuch d. Schweitz. Ges. f. Urgesch
chte (1949-50) 271-87.

Graef-Langlotz: B. Graef - E. Langlotz, Die antiken Vasen von deé
Akropolis zu Athen (Berlin 1909-1933). s

Guthrie: W. K. C. Guthrie, Orpheus and Greék’ Religion, A Study 0
the Orphic Movement, 2 ed. (London 1952).

Heydemann: H. Heydemann, Die Vasensammlungen des Museo Nazi
nale zu Neapel (Berlin 1872).

JdI: Jahrbuch des deutschen archiologischen Instituts.
JHS: The Journal of Hellenic Studies.

Kerényi: K. Kerényi, Pythagoras und Orpheus, Priludien zu einef.
3 ed. = Albae Vigiliae, N, F. 9 (Ziirich 1950).
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REFR: Mélanges d’Archeologie et J'Histoire de U'Ecole Frangaise de

Rome. |
Notizie degli Scavi di Antichita, Atti della (Reale) Accademia

c.! gli Soav

(Nazionale) dei Lincei. |

i)fﬁhl Malerei: E. Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, 1-3

- (Ml 1923). o

Pe;xuzcﬁlél? M. Z. Pease, 'A Well of the Late Fifth Century at Co-
ease, X Hesperia 6 (1937) 257-316. .
rllfghs'culptire: Ch. Picard, Manuel d’Archéologie Grecque, la Sculp-
o8 e, LIV (Paris 1935:1963).

Jopidie der classischen Altertumswissenschaft (Stu.ttgart
18192: aslz_r;,cysc.loul?agfpgeus (XVIIL 1, 1200-1316)f firm. por K. Zleg?er.
einach, RRGR: S. Reinach, Répertoire de Reliefs Grecs et Rowmains,
i -12).
eilx;ic(hljalgl\sll’lzg(gsg. Rzainach, Répertoire des Vases Peints Grecs et Etrus-
' . d. (Paris 19234).
(lzmbttzj: 1Azt'tzi eVas(es: G. M. A. Richter, Attic .?:ed-‘[‘ig.u‘re‘d Vases, A
Survey, 2 ed. (New Haven 1958). 1 ed., también utilizada, 1946,
hter, Greek Collection: G. M. A, Richter, ?he Metrogolztan Mu-
seum of Art, Handbook of the Greek Collection (Cambridge, Mass..
Riclhgtscfr),. Red-figured: G. M. A. Richter, Red-figured Athenian Vases in
the Metrop. Mus. of Art, 1-II (New Haven 1936). o
Romische Mitteilungen (Mitteilungen des deutschen archdologis-
en Instituts, Romische Abteilung). .
bert, Nekyia: C. Robert, Die Nekyia des Polygnot, 16. Hallisches
“Winckelmannsprogramin (Halle 1892). .
scher: Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und romischen My-
“thologie, herausgeg. VOn W. H. Roscher (Leipzig 1884-1937), s. u.
rpheus (111, 1, 1058-1207), firm. por O. Gruppe.

hauenburg, Totengotter: K. Schauenburg, 'Die Toteng'dtte'r in der
unteritalischen Vasenmalerei’, JdI 73 (1958) 4878, con 22 flgs.

iﬁephani, Compte-rendu 1875: L. Stephani, 'Erkldrung einiger im Jahre

"1874 im stidlichen Russland gefundene Kunstwerke’, Compterendu

‘e la Comm. imper. arch. pour l'ann. 1875 (St. Pétersbourg 1878).

féphani, Vasen-Sammlung: L. Stephani, Die Vasen-Sammlung der kai-
erlichen Ermitage, 1-2 (St. Pétersbourg 1869).

éner, Musikleben: M. Wegner, Das Musikleben der Griechen (Ber-

o lin 1949), :

Wegner, Bilder: M. Wegner, Musikgeschichte in Bilder (herausgeg.
von H, Besseler und M. Schneider), II. 4 Griechenland (Leipzig,

Vinkler, Unterwelt: A. Winkler, Die Darstellungen der Unterwelt auf

unteritalischen Vasen... (=Breslauer philol. Abhandlungen IIL 5,
1888,




ENRIQUE R. PANYAGUA

1 FRAGMENTO DE VASO cretense arcaico
Mus. de Candia (Iraklion). S. vir.

1

Orfeo misico
de Brommer a Kern que estd representado un cf
tarista, rodeado de animales, entre los cuales se reconoce yy

mono». En J. K. Brock, Fortetsa (Cambridge 1957) no vé(} 1

ningin fragm. que pueda identificarse con el descrito p
Brommer. En el que lleva el ntm. 1512 (IT) hay un mono, pero
el contexto del fragm. I (cf. ldm. 100) excluye que la compo!
sic. represente a Orfeo.

Brommer, 358, C, 1, — Kern, AM 63-4 (1938-9) 110, n. 3. — Gonz
bach, Drei Orpheusmos. 280, — Schauenburg, Totengdtter 76, n, 96,
Panyagua, Orfeo 11 (173),

2 METOPA DE UN MONGPTERO arcaico en Delfos. Mus. de D
fos. Piedra caliza de Sicione. Alt. 59 cm. Anch. orig. 86’7 ¢
Estilo sicionio arcaico (ca. 560).

Orfeo sobre la nave Argos.

Roscher, 1199, 1. 63-7. — RE 1215, 1254, 1312. — Fouilles de Delphe
IV 1, p. 18 ss,; ilbum, 1am. IV, — P. de la Coste-Messeliére, Au Mus
de Dealphes (Paris 1936) 195.7, 14m. XI. — El mismo, Delphes (Par
1957) 317, ldm. 42. — Picard, I, 4835, — H. Kahler, Das griechisch
Metopenbild (Miinchen 1949) 101, 14
R. Bohme, Orpheus, I. Das Alter de.

Wegner, Bilder 58, fig. 31, — K. Schefold, Friihgriechische Sagenbilde
ldm. 63 a, — Panyagua, Orfeo 22-23 (184-5).

3 ENGCOE TRILOBADO, forma II de Beazley, 4tico, figs. n
gras. Roma, Mus. de Villa Giulia, M. 534. Alt. 19’4 cm. Didm
max. 14’1 cm. Reconstruido de varios fragms. De la «clas
del sétiro Briaco» (Beazley). Ca. 520-510 (Mingazzini), Compa
rable, segun el mismo a Cambridge 163 (figs. rojas, Pinto:
de Goluchov, seg. Beazley),

Orfeo citarista, en el momento de subir a un es

trado (bema) de dos gradas. En el campo la inscripcion:
XAIPE OP®EYE. Vid., fig. 1.

Beazley, ABV 432, 4 inf. — Roscher 1177, — Reinach, RVP 451, 2, —

CATALOGO DE REPRESENTACIONES DE ORFEO.,. 89

i jone i I, 283 y II,
i ini, Vasi della Collezione Castellani (Roma 1930) I,
legzgazézmi,_ I{IEZ 1311-12, — Wegner, Musikleben 24 y 20? (pero el
m‘der’o I’.lO es «unbekannt»), — Guthrie 21, fig. 1. — Kerényi 54, —
sCf;uenburg, Totengotter 76, n. 95. — Panyagua, Orfeo, 24-5.

TACITA O PLATILLO BEOCIO (4tico, seg. Beazley), figs. n?f-
gras (silueta sin incisiones). En otro tiempo, cole‘c.1 del Prol.
iy ) .
Kern, en Halle, Didm. ca. 6’5 cm. Grupo «Kern», relac. con
grupo «Swan» (Beazley). Fin s, vI o com. s. V.

Interior, en el fondo: Orfeo miusico con aves y
1 animal. .
— Gnomon 11 (1935)
ley, ABV 659, 12 («Orpheus?»). 0. Kern,
476§ea—z-63;3.1 mismo, Forschungen u. Fortschritte 15 (1939) 280-1, con
g, — El mismo, AM 63-4 (1938-9) 107-10, fig. 1. — RE 1215, 1311-‘12. —
Wegner, Musikleben 24, 30, 221. — Gonzenbach, Drei Orpheusmos., 280,
zrényi' 54, — Schauenburg, Totengdtter 16, n. 96. — Panyagua, Orfeo
234 (186-7), tig. 2.

5 ANrorA DE CUELLO (nolana), atica, figs. rojas, proc. d’e
Gela, Boston, Mus. of Fine Arts, 26. 61. A.lt. 30 cm. 1?1am. 18’6
em. Estilo severo, ca. 480. Atribuida al Pintor de Brigo.

vOrfe’o: (?) cantor-citarista y un joven que le es-
cucha ensimismado. Las dos figuras estdn aisladas, una a ca-
da lado del vaso, pero Buschor cree que forman una solla es-
.fla. El mismo autor apunta que, quiza, el extatico .mus.lco
s Orfeo, mientras Beazley y Wegner hablan de un.c'1tar‘1§ta
indeterminado, Tampoco Caskey da ninguna identificacién.
Beazley, ARV 2, 383, 199. — E. Buschor, Griechische Vasen (Miin-

en 1940) 1701, fig, 192. — Wegner, Bilder 114 y figs, 73-4. — Caskey_-
azley, I, text (Caskey) 20, — Panyagua, Orfeo 25 (187).

6 PALICE CON ASAs RETORCIDAS, atica, figs. rojas. Leningra-
do, Mus. del Ermitage, St. 1603, Waldhauer 614. Alt. 36 cm.
Obra tardia del Pintor de Argos, ca. 480-470.

. Orfeo (?) citarista, con dos hombres y un
9ven. El musico pulsa una gran citara de siete cuerdas.
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Esta sentado de perfil hac. la der., vestido de manto y gor

tracio, con barba. Delante de é¢l, el joven, en pie. Detras |y
dos hombres, uno sentado y otro en pie, Para Stephani g
trata de un agén musical. Beazley dice: «Citharode, judges;
and listener». Parece probable que se trate de Orfeo muygj
cando entre los tracios, que no serian aqui guerreros, sing
campesinos o pastores montaraces (los tres llevan bastén);
La barba del musico desharia la afirmacién corriente (cf., poy
ej., RE 1312) de que Orfeo aparece siempre imberbe, cf. Pany:
agua, Orfeo 23 (185), n. 68. :

Beazley, ARV 2, 288, 11. — Stephani, Vasen-Sammiung 2, n. 1603, .
El mismo, Compte-rendu 1875, 95-160, 1am. V, 2. — Schauenburg, Boy
ner Jahrbiicher 155.6 (1955-6) 67.

7 FRAGMENTO DE COPA Arica, figs, rojas. Heidelberg, Mus
de la Univ. (Archiol, Inst.), B 86 (Kr. 44). Alt, 42 cm. Beazley

(Campana Fragms. 34, num. 23) se pregunta si no perteneceri:
a la misma copa que el fragm. del Mus. de Villa Giulia (aquf.
num. 16). Estilo severo, com. s. v («Leagroszeit», Kr‘aiker).':

Exterior: Muerte de Orfeo. Se ve el brazo izq. dé
una mujer tracia (tatuaje) con una piedra en la mano. Una.-
larga rama ascendente cruza por detrds del brazo hasta la:

altura de la cabeza (descripcién detallada en Kraiker). No fi-
gura en Beazley, ARV 2,

Brommer 356, B. 6, — Caskey-Beazley II, 74, 6. — W. Kraiker, Ka-
talog d. Sammlung Ant, Kleinkunst d. Arch. Inst. d. Univ, Heidelberg, 1 :

(Berlin 1931), num, 44, lam, 7. — Panyagua, Orfeo 35 (197).

8 EstamNoO Arico de figs. rojas. Boston, Mus. of Fine Arts, -
91. 227 (Rob. 419). Entré en el Mus. proc. de Roma y muy
restaurado. El estado actual de la escena puede- apreciarse -
en el dib. de Robinson que reproducimos (fig, 3). Alt. 28’8 cm.

Pintor de Berlin, fase tardia (Beazley), i. e. post 480.

Muerte de Orfeo (?). Para Beazley, Hauser y Brom-

mer es la muerte de Egisto. En cambio Robinson y Loeschke °

sostienen que es la muerte de Orfeo.

Beazley, ARV 2, 208, 151, — E,. Robinson, Mus. of F. A., Boston. :

Cat: of Gr, E

Loeshke, AA 91

' gl
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tr Va. Rom. Vases (Cambridge, Mass, 1893.) n. 419 (pp. 15111—2,
J ) D. Beazley, Der Berliner Mater (Berlin 1?‘30) num, .
3 701, — F. Hauser, JdI 29 (1914) 302, fig. 3. — Pany-

agua, Orfeo 36 (198).

9 EstaMno Atico de figs. rojas. En otro tiempo en Ro.nsal,
comercio (Basseggio), después perdido en el mar. Manera de
pintor de Berlin, fase tardia (Beazley).

M uerte de Orfeo. Le atacan siete mugjeres. O%“fe(c)l,
vestido al modo griego, cae al suelo en la conocida ac‘E1t1.1d£;
| s un friso agitado, Las figuras corren como en una rapl

danza, .
Beazley, ARV 2, 215, 12, — Caskey-Beazley II', 74, x;/_ I8. — Rosc
1184, E. — Reinach, RVP II, p. 80, 4-6. — Guthrie 65, V1.

10 Dos FRAGMS. DE VASO GRIEGO, al parecer del mls{no va;g:
a(;aéo una cratera de columnitas o un estamno (]_?)ea?ey)épél
¢cs. de Atenas. Atenas, Mus. Nac., Col. de la Acrépo 1.s,t . dei
62 (G-L. 830). Alt. 57 y 69 mm. Quemados, Ca. 470. Pintor

Angel Volante (Beazley).

“Muerte de Orfeo (?). Fragm. 1: Busto de una mujer
vestida de quitdn y con corona vegetal, que levanta el 1211"?210
‘izq. Fram. 2: Busto y parte de los brazos (g.ran parte Be a

Abeza, perdida) de una fig. que puede ser un joven (seg.d ;az:
&y, es otra ménade), que levanta el brazo der. (¢ para e eél
derse?), envuelto en el quitén. Junto a este brazo, parte de
una rama de hiedra.

Beazley, ARV 2, 282, 42: «Maenads». — Graef-Langlotz II, f,ﬂp- 78:
«Tod des Orpheus?», l4m. 74, — Panyagua, Orfeo 35 (197), n. 121,

11 Licrro A1ico de figs. rojas. Estocolmo, Nationalmus.,
1_700. Restaurado. Ca. 480, Pintor de Troilo.

Muerte de Orfeo, representado muy j(')v<-3n. Huye
ac, la der., volviendo la cabeza y levantando la ll'ra en la
ano der. Lleva clavada una pica en el muslo der. Vid. fig. 2.

~Beazley, ARV 2, 297, 18, 1643, — Caskey-Beazley 11, 74, 7, — E. Kjell-
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«

berg, Nagra grekiska Vaser i Nationalmuseum (Stockholm. 1925)
fig. 1.

12 Cora Arica de figs. rojas. New York, Metrop. Mus, .
Art, 96. 9. 37. Reconstr. de varios fragms. Alt. 82 cm. Dig
23’3 cm. Obra débil del Pintor de Brigo, prob. de su époc
tard. (ca. 480-470). -

mujer, la ins (I erréneamente por O
Seguramente se trata de una fig. tomada de una repres. de |
muerte de Orfeo, que, aislada, se acomodaba bien al circul
de un medallén de copa.
Beazley,

zinger, FR III,

ldms, 47 y 180, — Richter, Greek Collection 73, — Richter, Attic Vases
(1946) 80. — H. Bloesch, Formen attischer Schalen (Bern 1940) 128:9
num, 10, — Panyagua, Orfeo 36 (198), fig. 8. '

13 LECITO DE FORMA APLASTADA (Albizzati: «aryballos»), 4ti-
co, figs. rojas. Proc. de Cerdefia (estuvo en Cagliari). Vaticano,

Mus. Gregoriano-Etrusco. Alt. 16 cm. Pintor de Brigo, fase
tard, (Beazley), :

Muerte de Orfeo. Coronado de laurel y vistiendo
sélo himation, Orfeo cae tendiendo la diestra hacia la tracia
que le ataca con un asta. La otra viene con un espetén. Las

dos llevan el manto, a modo de escudo sobre el brazo izq.,
como en el nim. ant, '

Beazley, ARV 2, 385, 224, — C. Albizz‘ati, Due nuovi acquisti del Mus.
Greg. Etrusco (Roma 1929) 1622, figs. 11.3, 15-6, 18.

14 Cora (fragms.) Ar11ca de figs. rojas. Atenas, Mus. Nac.,
col. de la Acrépolis, B 59 a.d (Gr.-L. 297), m4s dos nuevos
fragms. (1-2), afiadidos en 1947, Manera del Pintor de Brigo
(Beazley afiade: Pintor de Castelgiorgio, imitador de aquel).

Exterior: Muerte de O rfeo. La compos. seria seme-
jante a la de la copa 439, aqui ntm. 37 (cf. Panyagua, Orfeo,
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nocidos hasta que la
Sy R inc. de los fragms. (a) conoci )
Ie: 7). En ¢ pr'lcrllentificé los otros dos (1-2) se ve una mujer

y arouzou 1 " | . Tatua-
ra.‘:i que ataca a Orfeo, asi como el brazo der. de este
raci

i tracias. La del fragm. a lleva

. en los brazos y piernas de las d a lleva
o lf?: de piel moteada. Una mano empuha unaz1 dob;f,1 I;e;
;}I:Z (c:)»omazo‘ de largo mango (fragm. c, completado ¢ .

: 1, 74, 3. — Watzinger,

386 5, — Caskey-Beazley II, 74, :
BeaZIzys's Agvzz’namf 1. — Graef-Langlotz II. 2, num. 29; ¥ i\zu;'
amnﬁs ~'P. Amandry, BCH 712 (1947.8) 425, 14m. 54. — Panyagua,

Orfeo 356 (197:8).

{5 Copa AricAa (incompleta) de figs. rqjas.. Hall'. en rf:’drllsa
sserv. en el Mus. Civ. de la misma c1udad., num, inv. B.
4960r!lxlt max 8’5 cm. Anch. 11 cm. Circulo del Pintor de.grlgo.
Seé Béazley: del Pintor de Briseida, uno de sus seguidores.

Ca. 480, o poco después.

“Interior: Muerte de Orfeo, Una mujer tramla ava;rsl-

‘desde la izq. llevando en la mano de%“c.1 und lar}g; f:l}o?q oque

{4 i rfeo, vestido de X
eton, Con la izq. agarra a Orfeo, ' . ‘
1?fl’i}'?e hac. la der. levantando en la mano izq. la lira. Faltan
las dos cabezas.

Beazley, ARV 2, 409, 44. — Caskey-Beazley 1I, 7& Z'd:i_(‘z \Aﬁzlng%,
FR III, 355, n. 2, ntm. 3. — Roscher 1186, . — CV. :

1, 1am. 17, 3 (p. 23).

:‘16 FRAGM. DE copA Atica de figs. rojas. Roma, Mus. de Villa
Giulia (cf, supra, nim, 7). Com. s. V.

. ‘Exterior: Muerte de Orfeo. En el fragrri. s‘cl?; ve‘;r?e.‘
un brazo de mujer extendido hac. la der., con man 9. b. (I;)aﬁi-
de'una mujer que, con la cabeza vuelta a la 1zq.,dpéfo h C‘ -
naba hac, la der. Su brazo der., tatuado, extendido hac. la
i2q., lleva una piedra en la mano.

Brommer 356, B, 5. — Ceskey-Beazley II, 74, 5. -2— Beazley, Campana
Fragms, 34, niim. 23. No figura en Beazlgy, ARV 2,

17 Estamno Atico de figs. rojas. Filadelfia, mercado. Seg.




94
ENRIQUE R, PANYAGUA

Beazley, del Pintor de | i
’ aD i erle ;
Pintor de Brigo, OClmasia, pertenec. al circy]o d

Muerte de Orf
eo. Nos f
cidn. f Nos faltan datos para Ia descry

Beazley, ARV 2, 1652 (add. a 412.4),

1 : .
8 Cora A1ICA de figs. rojas, Lausanne, col. priv. Circylg -

del Pintor de Bri i
+ Brigo. Pintor de la copa del Lo o
tenec. al grupo «Mild-Brygan» (Beafl‘e-‘)vl)e roure, G 265 P

Muerte de O ' i g
tte de Orfeo. Interior: dog mujeres tracias, Ex..

terior: A, : j
; Orfeo y cuatro mujeres tracias. B. Cinco tracias. i

mas.
Beazley, ARV 2, 416, 2,

1
/

1 : .
ore 9GE£SL;2M§? ATICO de flgs. rojas. Hall. en Nola. Paris, Loy
de 'H e'llmo»n‘ Ei 32’ c¢m, Bien conserv. Per, clas, incip.,Obra
el vaso on ae);’ ‘ IS‘Clpu];O' c;lel Pintor de Berlin, Johnson coloca

o en el grupo ‘ ‘ . , ,
ca. 470), P ¢ la produc. del pintor (por tanto,

Muerte ‘

la mano izqe y;z eénOt .”f ¢o. Lado A: Orfeo, con la rodilla y

la mano def lé o leé‘r«l’vl, trata de defenderse, levantando en

ménades co'l.no di %r » el ataque de tres mujeres tracias (no

ol pecho' 1 ce: Pottier). Una de ellas le ha clavado en
un largo asador (1:10'1”'7’50-, como dice Pottier), Las
: : o del grupo ¢

(Sifizils:;sa S;[:ue'dras. Lado B: otras tris Iiujeizz.r ?é:).v;:;nzjzgéiglg
armas,

m' 2
. 10 5 fasc, 4, p. 13) = 3 3, ey iex0s do Pottier: fase. 3,
Tohnson, ATA 51 (1947) 237, fig. 1. 0 ° (1888) 144 —F. P

2
rog’aso gzgggg DE ICUELLO (nolana, con asas triples), 4tica, figs.
. » col, del Prof, Beazley. Per, clas. incip. Ob’ra de

RV
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srmonax, pertenec. al grupo B de su produc. (Johnson), ca.

0.

Muerte de Orfeo (inminente). A. Mujer tracia, que
' re hac. la der. En la m. izq. una gruesa ¢ maza? En la der.
na doble hacha. B. Orfeo, que escapa hac. la der. Viste gran
anto. En la mano der, la lira, segur. de siete cuerdas.

cazley, ARV 2, 487, 66, — Caskey-Beazley 1I, 74, 15. — Watzinger,
R 111, 356. — F. P. Johnson, AJA 51 (1947) 238.9, lam. LIIL

1 CRATERA DE COLUMNITAS, atica., figs. rojas. Hall. en Spi-
A, Ferrara, Mus. Naz. di Spina, Seq. 30-11-1928, Alt 39 cm.
stilo libre, primer clasicismo, ca. 450. Pintor de la Centauro-
uia de Florencia, fase tardia (Beazley).

Muerte de Orfeo (en lado A), que trata de defen-
erse del asalto de tres mujeres tracias (ménades, seg. Arias-
Ifieri), levantando la mano der. con la lira (de siete cuerdas).

Beazley, ARV 2, 541, 7. — Caskey-Beazley 11, 74, 17. — P. E. Arias. —
. Alfieri, Il Museo Archeologico di Ferrara (Ferrara 1955), sala XII,

(61,

:22 CRATERA DE COLUMNITAS, 4tica, figs. rojas. Proc. de Sici-
a, Munich, 2378 (J. 777). Primer clasicismo, princs. del estilo

libre, Pintor de Pan (Beazley).

Muerte de Orfeo (extracto). A-B. Dos mujeres tra-

‘cias corriendo. Una de ellas (A), de cabellos rubios, lleva una

espada desenvainada, Numerosos tatuajes. Son extracto de

‘una muerte de Orfeo (no hay por qué mantener la duda de

Gruppe, en Roscher, 1. c. infra). Seg. Beazley (Der Pan-Maler
21), el Pintor de Pan tiene que haber pintado la muerte de
Orfeo.

Beazley, ARV 2, 551, 9. — Caskey-Beazley II. 74, 13. — Watzinger,
FR TIII, 355, n. 2 al final. — Roscher 1188, — J. D. Beazley, Der Pan-

Maler (Berlin 1931) 21, ntm, 7 y lam. 26, 1 (lado A).

23 Hioria Atica de figs. rojas. Proc. de Cirenaica, Paris,
Bibl. Nat., Cab. des Medailles, 456. Primer clasicismo. Obra

de un manierista indeterminado.
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Mujer tracia con lg cabeza de Orfeo,
quefia representacién que, ademas, parece unica en la ¢
mica griega. Télken describe una gema de la ant. col. St
con una escena muy semejante (E. H. Tolken, Erklirends
Verzeichnis d. ant... Steine d. kin. preuss. Gemmensarmy
(Berlin 1835) nim. 160). f

Beazley, ARV 2, 588, 72, — A, de Ridder, Catalogue des vases peing
de la Bibl, Nat. (Paris 1902) 348 (nondum vidimus). ‘

24 FRAGM. DE VASO («pot», Beazley) ético de figs, rojag
Bryn Mawr College (Pennsylvania, USA), P 967, fr. Primer clg

sicismo. De un manierista indeterminado.

Muerte de Orfeo (?). Asi Beazley, tnica fuente d
informacién de que hemos dispuesto.

Beazley, ARV 2, 588, 82,

25 FRAGM. DE UN VASO (estamno o cratera de volutas o

cra
i
tera de columnitas. Beazley:

«fragments of pots») 4tico, figs
rojas, Proc. de Mitilene. Londres, Brit. Mus. E 252. 2. Estilo
libre, primer clasicismo. Obra de un manierista indetermina
do. Seg. Beazley, recuerda al Pintor de Agrigento, un manie:
rista temprano (ca. meds. s. V).

Muerte de Orfeo. En el fragm. queda parte de la
fig. de Orfeo, de perfil hac. la der. Parece llevar tiara ador-
nada, El instrumento, del que queda buena parte, es singular
dentro de las representacs. de Orfeo: una «citara de Tamiris»
(cf. Wegner, Musikleben 45-6 y fig. 6). Vid. fig. 5.

Beazley, ARV 2, 588, 89, — Caskey-Beazley II, 74, 18.

26 ANFORA DE CUELLO (nolana) 4tica, figs. rojas. Brooklyn,
Brooklyn Mus. 59. 34. P

rimer clasicismo. Pintor de los Nié-
bidas. ' ‘

Muerte de Ovr
cién,

feo. Nos faltan datos para la descrip-

Beazley, ARV 2, 604, 57.
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is) A - fi ias. Hall. en una tumba
a7 kalpis) Atica de figs. rojas. tumba
2 HIDrRIz (de goianov della Chiana (prov. de Arezzo).E]ici)lso (
sca Co rine Arts, 90. 156 (Rob. 432). Alt. 40 om. silo
tML;;er clasicismo. Obra temprana del Pintor de los
; pri
as (Beazley). Ca. 460.

j racias agarran a Or-
uerie do Orieo. PO‘S 'Tr'utlijerl?evs c:Elava un iierro; en la
el cabello. La de la izquierda . 1 ro en. 2
e La otra blande un pufial. Orfeo, joven, levan en 2
d?fa‘- al lira de seis cuerdas, que monta en ?‘arte SO
et o 'a Flexiona las piernas iniciando la caida garacl’iev
lgcen?fg Sburp la cabeza la inscripcion: OP@EYE.qu la izq. di
e 'O‘nd?) otras dos mujeres tracias, que esgrl’men aguh QZ
and(;(;g:el’or el lado contr. otra esgrime, ademas‘,dgrf: co?ﬁ:
. cinco levan vestimenta griega. En los extreir‘rllo;nes la com
/(que rodea toda la panza del vaso), dos 30\11 cs tracios.
hsc; s% protege tras un arbol. El otro contempla an?énderle.,
cena. Bscuchaban a Orfeo, pero no se atre\lzefr‘l aia fe nderls:
sta presencia de jovenes tracios no es usual € P
_muerte de Orfeo. '
B —. Caskey-Beazley 1I, num. 107. 1ams. 47
%Begﬁg, Vﬁ?()vdi‘ (?g:;lgi a Bgz?zle(;yp-ara redactar. la lis:,a} Ide g;p;lred:
acs. de la muerte de Orfeo (ibid. 72-76). — Gug!nng 65}‘/1“5’ er i ;4”
{b.'de' Robinson). — Roscher 1185, G. — E. Robinson, u y Y
oston, Cat. of... Vases (Cambridge, Mass, 1893) n;'l]m. N
n léu'n. frontispicio. — F. Hauser, JdI. 29. (}914?1 ({ei gz.ig oy
inson), — T. B. L. Webster, Der Niobidenmaler p

b

.28 FrAGM. DE vaso ATico de figs. rojas. Hf':lll. enl el. A‘g;?
¢'Atenas. Atenas, Mus, del Agora, P 6985. Primer clasicismo.
fanera del Pintor de los Niébidas.

Mu erte de Orfeo (?). Beazley: «T.hrac‘ian wolmfan? -
0 from a Death of Orpheus? - what remains is part ol one
rm, and the ends of the apotygmanr.

Beazley, ARV 2, 612, 44.

29 ANFORA DE CUELLO (con asas enroscadas), 4tica, figs. rc;—
. Proc. de Vulci, Vaticano, Mus. Greg-Etrusco, II. 60‘1, '
tilo libre, primer clasicismo. Pintor de la hidria de Berlin,
guidor del Pintor de los Niébidas (Beazley).
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Muerte de Orfeo. Una mujer tracia levanta yp
gran hacha contra Orfeo, que trata de defenderse con la map
izq., mientras huye (la lira en la der.). Orfeo lleva corona (
laurel. Al otro lado, una mujer tracia con una lanza. Detrg
de ella, un tracio. '

Beazley, ARV 2, 616, 7 y 1662, — Caskey-Beazley 11, 74, 22, — Guthyj
64, II. — Roscher 1184, A y fig. 8; también 1188 (debe haber error ¢
la descripcion). — H. Helbig, Fiihrer I, ntim. 494 (91). — S. Ferr
Historia 1 (1927) 39, fig. 11 a.

30 Lectro Atico de figs. rojas. Proc. de Selinunte. Pale
mo, Mus. Naz, Estilo libre, primer clasicismo. Pintor de Pr
vidence (Beazley). Ca. 470-460.

Muerte de Orfeo (extracto). Es una mujer traci
que viste peplo y manto. Corre hac, la der., extendiendo’
brazo izq. Lleva espada en la der, Tatuajes. i

Beazley, ARV 2, 642, 101. — Caskey-Beazley II, 74, 9.

31 ANFORA DE CUELLO (nolana) 4tica, figs. rojas. Proc. d
Capua. Londres, Brit. Mus. E 301. Alt. ca. 37 cm. Estilo libr
primer clasicismo, Pintor de Eonocles, seguidor del Pintor d
Providence (Beazley), que pinté varias escenas de persecucid
(cf. Clairmont, Parisurteil 49, n. 130).

Muerte de Orfeo. Lado A: Una mujer tracia atac
a Orfeo, cogiéndole del brazo der. con la mano izq. En la de
lleva una lanza. Orfeo huye hac. la der., quedando casi desnu
do. Lleva ya clavada en el vientre una larga pica, manandol
sangre de la doble herida. En la mano izq., baja, la lira. Lad
B: Otra mujer tracia, que corre hac, la izq., blandiendo un
lanza.

Beazley, ARV 2, 647, 12, — Cas‘key~Beézley II, 74, 10. — Watzinge
FR III, 355, n, 2, 5. — CVA, Brit. Mus. 5, 111 1 C, 14m. 53, 1, a-b y p. 5.

C. Albizzati, Due nuovi acquisti del Mus. Greg-Etr. (Roma 1929) 2
figs. 17 v 19,

32 L¥crrto Atico de figs. rojas. Palermo, Banco di Sicili
(Fondaz. I. Mormino), 23. Primer clasicismo. Pintor de Zan
noni,
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Muerte de OF feo (extracto): mujer tracia.

dazley, ARV 2, 1665.

3 Lrcrro Atico de figs. rojas. New York, Metrop. Mu‘s‘._of
46, 129. 11. Primer clasicismo. Obra del taller »del Pintor
owdoin: el dibujo no se aleja mucho de su estilo (Beaz-

M uerte de Orfeo (extracto). Mujer que corre ha‘c.. la

1, con un asador en la mano der. y un manto en el brazo izq.

tendido (cf. supra, nim. 12).

V eazley, ARV 2, 682, 114. — Caskey-Beazley II, 74, 11. — Brommer
B. i1,

ente tracia, Beazley: «Woman with drawn sword (moving to
t, looking round, in chitoniskos and saccos, sword in right
scabbard in left)».

eazley, ARV 2, 690, 6 y 1666.

35 Licito Atico de figs. rojas. Paris, Louvre, L 52. Estilo li-
;, primer clasicismo. Pintor de Icaro.

Muerte de Orfeo (extracto). Mujer tracia que corre
ac:la der., con una lanza (o asador) en la mano der., el brazo
- extendido y cubierto por un abigarrado manto, Tatuajes.

'_'ea'zley, ARV 2, 697, 19. — Caskey-Beazley II, 74, 12.

36 ANFORA DE CUELLO (nolana), 4tica, figs. rojas. Proc. de
la. N4poles, Mus. Naz., H. 3114. Alt. 29 cm. Estilo libre, pri-
clasicismo. Manera del Pintor de Sabouroff, seg. Beazley,
en ARV 2 ascribe el vaso al Pintor de Népoles 3112 (otra
ora nolana),
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Muerte de Orfeo. Lado A: Orfeo y mujer trag
Orfeo cae al suelo, no exactamente en la «conocida actitud
como dice Guthrie, pues no apoya en el suelo la rodilla i
sino la mano, al caer hac. atrds, mirando hac. la mujer, q
va a asestarle un golpe de maza o hacha. Lado B: otra muje
que va a lanzar una piedra. Aunque desligada de la comps, ¢
otro lado, pertenece indudablemente a la misma escena, m
reducida aqui (como en otros varios casos) en el nimero
mujeres, pero copiada del mismo modelo que los demas vasg
Vid. fig. 6. :

Beazley, ARV 2, 852, 2. — Caskey-Beazley II, 74, 24, — Guthrie
V. — Roscher 1185-6, H. — Heydemann, num, 3114, p. 472, '

37 Copa Atica (fragms.) policroma sobre fondo blanco, V
rios fragms, halls. en 1888 entre los escombros de la Acrépol
de Atenas, Otros fragms. descubs. y afiadidos posteriormen

Atensa, Mus. Nac., Vasos de la Acrép., C 16 a-d (Gr.-L. 439) m4!

los nuevos fragms. Cf, S. Karouzou, en BCH 64-5 (1940-1) 23
T. J. Dunbabin, en JHS 64 (1944) 79. P. Amandry, en BCH 71
(1947-8) 425. Comienzos del primer clasicismo. Pintor de P
téxeno, que, seg. Buschor (1940) es la fase juvenil del Pint
de Pentesilea. Diepolder, que antes hablaba. s6lo de este pinto
ahora distingue netamente las dos personalidades (como Be
zely) y atribuye la copa al Pintor de Pistéxeno. Seg. ¢él, es o

temprana, de la segunda fase del pintor, ca. 475 o muy poco,

después (Kraiker, ca. 470).

Interior: Muerte de Orfeo. Exterior: Jinetes traci
con sus caballos. Interior: Entre todos los fragms. no cubr
la mitad de la superficie, pero la compos. del medallén- es
conservada en sus elementos esenciales, El pintor ha conc
trado la escena en dos personajes, dramaticamente enfrent
dos en actitudes y miradas, Orfeo y una bellisima tracia.
citara, de siete cuerdas, es la llamada por Wegner «citara

Tamiris», De]l arma que la tracia blandia en la mano der. s
conserva todo el cuerpo percusor y parte del mango, pero 1o,

es identificada con uniformidad: para unos es un hacha, pa:
otros un martillo. Mas dudoso es cual podia ser el arma qu

por la posic., se clavaba en el costado der. de Orfeo y de la
que se ve sélo el extremo poster.: un asador, seg. Graef-La
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Inscripciones: 1. Sobre la cabfaza. de Orfeg, su n;qnb;fe:
EYs, 2. Encima de la citara, el final de la vs>1gn%t;q)P% Naiozg
.y[EII]OIEEEN, que seguram. hay que completar EY V

]d[EEEN, 3. Bajo el hacha o mazo, la ﬁn.:fd ON, qu»er‘se‘ la
pletado [FAAYK]ON, el mismo joven, hijo d:e‘ -Leragro\],) a;;—
‘do-en la copa de Afrodita sobre el cisne (Brit, Mu.s._ K I,
indudablem., del mismo pintor. Seg. esto, -debago‘ ‘ je
i;re habria otra linea: KAAOX (cf. Buschor, Gr. Vasen,
2. — Caskey-Beazley 11, 74, 16. — Watzinger,

_ Guthrie 65, IX y Supplean, 276, — G};aef-gLan-

; I1. 1, ldms. 35-6. — Roscher 1184, B y fig. 9. —
111]‘:%431,6:’1(31’1}1;43283158.; 111, larm. 135, fig. 416. — E. Pottler,. Le‘l{ées-
chez les Grecs (Paris 1926) 245 y 1am. VII, 278, — H. Diepolder,
Penthesilea-Maler (Leipzig 1936) 10 y 12, 1dm, 5. — H Pf'llll‘lppe‘l‘/]'?t’,
es attiques & fond blanc, nam. 33. — E. Buschor, Grtechgg?; ; a-
(Miinchen 1940) 150, 162, 176 ss., fig. 196: — Wegner, M.z‘,tst‘ce en

206 (s. u. Thamyris-Kithara). — H. Dlepolder, D'er‘Tstto?c‘ef;los

(Berlin 1954) 6 s., 14 s. — W. Kraiker, Die Ma‘l@reit def Grze‘c’ efz
ttgart 1958), lam. 32 der. — P. Devambez, La pfnnture grecque
is 1962), 1am, 106 (en color). — Panyagua, Orfeo, fig. 1.

8 FRAGM. DE copa ATICA de figs. rojas, Hall. en el O\p'pidurfft

Montlaures, cerca de Narbona. Mus. de Narbona. P‘(?r. cla-

((Beazley: «Early class.»), ca. 440. Pintor de Bolonia 417,
rculo del Pintor de Pentesilea (Beazley).

Exterior: Muerte de Orfeo. Se conserva la parte in-
de dos figs.: Orfeo y una mujer tracia. Orfeo cae sobr*e: su

lerna der., extendiendo la izq. La mujer corre hac. l.a, 1zq‘.’y
echa sobre Orfeo poniéndole un pie encima. La direccion
movimiento es, pues, contraria a lo ordinario en la escena.
Jedzley, ARV 2, 913 110 (no habla de Orfeo). — Caskey-Beazley
75, 33, — Brommer,’357, B 33, — E. Pottier, Les fouilles dq Mons%‘-
%, en CRAT 1909, p. 993 (¢ fig. 1?). — Ph. Héléna, Les origines de
bonne (Toulouse 1937) 382.

39 Liciro Atico de figs. rojas. ¢ Proc. de Sicilia? Boston,
s, of Fine Arts, 13, 202. Alt, 41 cm. Diam. méx. 14’2 cm. Roto,
tro completo, Estilo libre, per. cldsico. Manera del Pintor de
€8, en conexién con su obra temprana (Beazley), pero no

de ser de su mano (cf. Caskey-Beazley I, 45). Ca. 460.
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Muerte de Orfeo. Una mujer tracia avanza de.
zancada y agarra con su mano izq. el antebrazo der. de Orfh
que sostiene en esa mano, muy levantada sobre la cabezy
lira de siete cuerdas. Su cuerpo se inclina ya para caer,:}
tracia esgrime en la mano der. una fuerte espada, con Ia ;
ya ha herido a Orfeo en el costado der. De la herida brota gy
gre.

Beazley, ARV 2, 1002, 11. — Caskey-Beazley I, nim. 49 y 1ams.™
inf. y 26 sup. der. También II, p. 74, 23. — G. H. Chase, Greek a, R}
man Antiquities, A Guide... Boston (1950) 70-1, fig. 77.

40 ANFORA DE CUELLO (nolana) atica, figs. rojas. Proc,
Nola. Paris, Louvre, G 436. Alt. 34 ¢cm. Pintor de la fiala
Boston, Ca. 440-430,

A. Muerte de Orfeo. B. Efebo con manto, apoyadg i

en un bastén. A: una mujer tracia persigue con una espa
desenvainada a Orfeo, que trata de esquivarla inclinindos
levantando en la mano der, la lira, como para golpear a la até
cante, La lira es de siete cuerdas. y est4 vista por el lado céit
cavo del caparazén, lo mismo que en el nim. ant. y en el sig,
En los tres el plectro va unido a la lira por un cordén, Los
tres son muy semejantes, sobre todo las dnforas del Louvre
y de Munich, dos réplicas de la misma mano. :
Beazley, ARV 2, 1014, 1. — Caskey-Beazley 1I, 74, 25. — Roschér
1185, F. — CVA, Louvre 8, 111 1 d (teyto de Pottier), 1am. 37, 1.3,

0. J. Gombosi, Tonarten w. Stimmungen d. ant. Musik (Kopenhag ‘
1939) 53. — Wegner, Musikleben 218 (s. u. Orpheus).

41 ANFORA DE CUELLO (nolana) tica, figs. rojas. Proc. de
sur de Italia. Munich, Mus. ant. Kleinkunst, 2330 (J. 383). Alt.
32’5 cm. Estilo libre, per. clasico. Ca. 440-430. Pintor de la fia
de Boston. Cf. Beazley, Greek Vases in Poland (Oxford 1928)

1t

50 s. y 80.

Muerte de Orfeo. Ay B como en el nim. anter.

Beazley, ARV 2, 1014, 2. — Caskey-Beazley 1I, 74, 26. — Guthrie
VIII. — Roscher 1188, — CVA Miinchen 2 (1944, texto de R. LUIHCS)L;
lam. 62, 2 y 63, 4 y 6. — Watzinger, FR III, 356, n. 3, 9, — Wegn
Musikleben 217 (s. . Orpheus) y lam. 17 b,

CATALOGO DE REPRESENTACIONES DE ORFEO...

4 CAMPANIFORME, atica, figs. rojas. Harvard, gUpi—
[4,2dacdR?;tT:(I){'.A343 (antes Baltimore, col. del Ifrof. D. M Robin-
3). Alt. 30 cm. Diam. de la embocadura ’33 5 cm, Sin }*estau-
ioes. Per. clasico, ca. 440. Obra del circulo de l?ollgno-to.
pinson deducia, funddndose en Beazley, que posﬂalemenﬁe
trataba del Pintor de Héctor, pero Beazley, en ARV 2, atri-
: ¢l vaso al Pintor de Curti.

Muerte de Orfeo, en lado B. Lado A: Dioniso con
nade y satiro. B: Orfeo, con ligero manto sobre los hc')m—
ovs ha sido derribado por el ataque de las mujeres tracias.
ﬁeazley, ARV 2, 1042, 2 inf. — Caskey-Beazley II, 75, 29. — Watzin-

\ ; The Robinson Col. 2) lam.
R I1I, 356, 13. — CVA, Baltimore 2 (
3:/1;7 1 (texto de D. M. Robinson, con ayuda de Sarah E. Freeman).

3 Esciro ATico (fragmentario, perdidas las asas), figs. ro-
Proc. del Pireo, Boston, Mus. of Fine Arts, 10. 224. Per.
sico. Pintor de Pantéxena, del grupo de Polignoto (Beazley).

‘Muerte de Orfeo. Le atacan dos mujeres tr‘aciavs: y
¢l extiende el brazo der. para evitar los golpes. Llevaria l'a‘ lira

la mano izq. Viste ttnica tracia con mangas (por primera

7 en la pintura de vasos). Encima del brazo de la tracia de

izq., inscripcién incompleta que comienza con el nombre de

nt6xena. Vid. fig. 7.

Beazley, ARV 2, 1050, 2. — Caskey-Beazley II, 75, 30. — Watzinger,

ITI, 357 y n. 10, al princ.

44 Estamno Atico de figs. rojas. En otro tiempo en Roma,
L Braun. Actualmente se desconoce el paradero. Proc. de

1si, Per, cldsico. De un pintor del grupo de Polignoto (Beaz-
! «A seems from the drawing to be near Poliygnotos, B less
ar»),

«Muerte de Orfeo. B. Hombre y dos mujeres. A:

JOS mujeres tracias atacan con piedras a Orfeo, que cae al
sttelo en la, conocida actitud, apoyando la mano izq. sobre una
evacion del terreno, mientras con la der. levanta sobre su
beza la lira de siete cuerdas, que coge por uno de los brazos
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0 cuernos, quiza para golpear con ella a la mujer mas Préxim
La figura a caballo, a la der. de la escena, parece que no es of
mujer atacante, como piensan Gruppe, Reinach y Guthrie, sj;
un tracio que trata de defender a Orfeo con su lanza. ;

Beazley, ARV 2, 1050, 1 y 1679. — Caskey-Beazley II, 75, 28, — Guthf
64-5, 111 y fig. 4 (p. 33). — Roscher 1165, 1184 D, 1188 y figs. 11-12 (i
errénea la cita: «Mus, Greg. 2, 60, 1», que corresponde a otro vy
Cf, supra, nim. 29). — Reinach, RVP I, 327, 1.

45 HipriA Arica de figs. rojas. Proc, de Atenas. Wiirzbur
Martin von Wagner Mus. (Univ.), 534, Primer clasicismo. C;
meds. s. V. Obra de un manierista indeterminado.

Muerte de Orfeo. La escena, en la parte sup. d
vaso (casi plana), comprende cuatro figs. Orfeo cae al suelo, ¢
la conocida actitud, alzando la lira en la mano der. Es atacad
por una mujer, que va a clavarle un largo asador (?). Por
mismo lado izq. se acerca otra mujer a punto de disparar
una piedra con la mano izq., mientras en la der. esgrime u
largo: palo, prob. también de uso culinario. Al otro lado d
Orfeo una tercera mujer empufia una hoz. Todos abren |
boca y muestran una expresién de gozo feroz.

Beazley, ARV 2, 1123, 7. — Caskey-Beazley II, 74, 20. — E. Lat
glotz, Griechische Vasen in Wiirzburg (Miinchen 1932), 1am. 196.

46 VASO GRIEGO, atico, figs. Tojas, prob. un 4nfora nolan
o una pélice pequefia, seg. Beazley. Desaparecido.

A. Muerte de Orfeo (extracto). Beazley hace est
breve descrip.: «Una mujer corriendo con un asador en la m
no der.». B, Efebo, que Beazley supone sin conexién con I
fig. de A. ”

Brommer, 356, B. 27. — Caskey-Beazley II, 74, 27. — Tischbei

Collection of Engravings from Ancient Vases, V (cf. Reinach, RVP I
334), lam. 113, En esta lam., seg. la reproduc. de Reinach (ibid. 365

aparecen las dos figs. juntas: «Homme drapé, tenant un outre (7)1
poursuivi par une Ménade». El objeto que el joven lleva en la mano-

izq. es muy dudoso. Beazley: «flute-case (?)».

47 FRAGM. DE COPA ATICA de figs. rojas. Prob. hall. por Prel
ler en Atenas, entre los restos de un taller de ceramica. Jena,
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2. (cf. Pease, A Well 264), Com. s. v (o ca. 400).

4813 a
i3 Pintor de Jena (Beazley).

fac. con €l
‘M te de Orfe 0. En el fragm., -ladq exter., queda,
e or la fig. de Orfeo, vestido a la tracia. En la mano
integlia’ ran c;itar‘a, mientras en la der. tiene una piedra,
clllez{’: ;afa lanzarsela a la mujer tracia que le atacg Cc(fli
hli)z. Detras de la tracia, una p-al.meta. Al extretmo-acizx;,a n:,e

' parte de otra fig. femenina, indudablem. ‘0 i’a ‘A‘Rv s
gri‘lﬂa‘o‘. No hemos identificado el fragm. en Beazley, .

\ommer 357, 35. — Caskey-Beazley 11, 75, 3
357, n. 10 y fig. 170.

5. — Watzinger, FR

N. B, Eisler, Myste’riern:ge'danken 342, n. 4,.dice: ((Allff gzr;(eir
unverdffentlichten Hallenser Vaser‘llschveﬂ?e (u. :[a d die,

b5 123) zeigte mir Prof, Koch freundllchst. ;elne lll\/lanft‘ e;_ltor
der Sichel auf Orpheus losgeht». ¢ Sufrié el i ustl.‘e‘ a or
confusién? Parece que su fragm. de Halle es el mismo

.

Jona. Watzinger (1. cit.) dice que €l fragm. cit. y reproduc. por

slei estd en Jena. La fig, 123 de Eisler es una pegu«alﬁg fgﬁz
‘ficiente (sobre todo en la nueva edic.). Lo que se ve en ledel
arece idéntico a lo del fragm. de Jena, ¥ h?sta la forma
dgm. coincide. Vid. fig. 8 (tomada de Watzinger).

48vCRATER‘A BN cALiz (incompleta), italiota, figs. ro‘]as‘,u-cog
éts: en otros colores. Proc. de Tarento. Am'sterdam, Alar"
Ekson Mus, (antes La Haya, col. C. W. Lunsylrlghﬁchem“3 eer,
2581), Est. tarentino. ca. 370 (conclus, de Wa.tzmge‘r" asa-
a'én las caracterists. del dibujo, en partic. del frl.S.O‘ ornhamen-
del vaso (1. c. infra, 360). El pintor es un tarentino « que‘n(;
istmula su origen atico». Sin embargo, él no puede settl‘ e
‘dador de la compos., que tiene, sin duda, por antecesor un
aso. del circulo de Meidias. Pero como el temperamento que
evela el dib, de la crat. de Amsterdam es muy di.s‘tinto»de:,l de
leidias, Watzinger piensa que el modelo inmediato fue una
bra del Pintor de la Gigantomaquia de Népoles y que ambas
ériva-rian de una pintura atica postfidfaca. Asf es como la crat.
¢ 'Amsterdam vino a suplir en parte la falta de testimonios
e podeciamos acerca de la repres. del mito de Orfeo en la
ran pintura 4tica de fins. del s. v. ~
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Muerte de Orfeo (descripcién detallada en Waty
ger).

Brommer 357, D 1. — Caskey-Beazley II, 75, 36. — Watzinger, FR
ITI, lam. 178, pp. 358-60 y fig. 168.

49 Esciro ArULICO (fragms.) de figs. rojas. Proc. de Tares:
to. Heidelberg, Mus. de la Univ., 26, 90. Anch. méx. del fragm
princ. 18 cm. Sur de Italia, s. 1v (ca. 380-370). Pieza de muy
fino estilo, estrecham. relac. con el nim. ant. y el sig., tan
que, seg. Beazley, tienen que derivar del mismo original, Cres
él incluso que el fragm, de Heidelberg puede ser de la mismy
mano que la crat. de Amsterdam (o. c. infra, p. 76). Por otra
parte, Cambitoglou - Trendall (como ya antes Schauenburg)
piensan que el fragm. de Heidelberg puede ser de la misma
mano que la crat. de Tarento y relacionan ambos vasos con
el Pintor de Perseo y Atenea (fins. del primer tercio del s. 1v)

Muertie de Orfeo. Orfeo, que cantaba solitario en
medio de la naturaleza, es sorprendido por la furia de las mus
jeres tracias. Se lanza escapando hac, la izq., pero vuelve an
gustiado la cabeza hac. la mujer que le agarra la citara, qué
¢l sostiene por el otro lado con la mano izq. Del brazo se ve
s6lo una parte. Perdidas las piernas y el brazo der. De la tra-
cia se ve, ademas del brazo izq., que agarra la citara, parte
de la cabeza y del brazo der, levantado, que blandia un arma
de la que se conserva sélo el extremo de la empufiadura. De;
bajo de la citara, otro brazo de mujer. A la izq. de la cabeza
de Orfeo, arriba, la punta de una rama, prob. de laurel. Orfeo
viste una tinica con mangas ajustadas, moteada de bordados,
ceflida con un cinturén tachonado, al que se unen otras dos
bandas que pasan por los hombros y se cruzan ante el pecho
En la cabeza una rica tiara rizada, bajo la cual fluye una abun-
dante cabellera y cuyas infulas vuelan a los lados de la cabeza.
Tatuajes en los brazos de las tracias, Vid. fig. 9.

Brommer, 357, D. 2. — Caskey-Beazley II, 75, 37 y lam. suplemt'
11, 6. —— B, Neutsch, Die Welt der Griechen (Kat. Heidelberg, 1948) 53

num. 6. — Schauenburg, Totengitter 76, n. 95. — Cambitoglou-Tren:
dall 23 y lam. VI, fig, 28.
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CAMPANIFORME (incompleta), apulica, fi’gs. roja}s.
L. en Tarento. Mus. de Tarento, vitrina 53. Bst. clés. tardio.
"Zuisch cree ver en la composicion, cir:cular, y a pesag di las
iferencias de detalle, el mismo arque‘flpo de la ‘crst. 'le me;
eijdarn (aqui num. 48). Respecto al. pintor, pensaba €l ya -
ran maestro de la Magna Grecia, relac, con el Gr’upo e
?51%0 Cambitoglou-Trendall han logrado precisar {rlé,s, pe?):
sndo (como ya habia indicado Schauenburg) que 5: , ]\D/a‘so (r‘): >
ipfa ser de la misma mano que el fragm. d‘e‘I-Iel‘-e(.1 ‘elx;g 3 O.
awim. anter.), ¥ relacionando ambos con. el PmtoF - P:E erfe.
‘Atenea, uno de los dos que forman el Gl‘l/l']?‘o' de"las‘ uméni-
dés y «cuyo estilo deriva del Pintor de Sisifo». \Lo-s: m}:sr;mrqz
ts, opinan que la obra del P, de Perseo y Atenea a . 01
fecharse hac. fins. del primer tercio del s. v (ca. 380-370).

50 CRATERA

Muerte de Orfeo. El musico, que c.antaba en sole-
dad campestre (arbustos), estd ain entre las piedras. soblﬁfi1 l'ﬁs
que se sentaba y de las que ha tomado una en I?L mano der.,
v defenderse del repentino ataque de las mujeres tracias,

ientras en la mano izq. sostiene la lira (seis cue{'das). Por el

do izq. le acomete una mujer con una lanza, mhe'r.l.tras O‘tl‘ii,

tie lleva un palo en la mano der., le agarra con la izq. por f:\

jrta tdnica y una tercera esgrime una espada. Las. dos figs.

mens. del otro lado estan incompletas. Para la vestimenta de
i’feo', cf. ¢l num. ant., pero aqui queda el manto, que, abro-
hado delante del pecho, flota en agitados pliegues.

FBrommer 357. D. 4. — B. Neutsch, AA 1956, col. 2089 y fig. 11, —

chavenburg, Totengdtter 76, n. 95. — Cambitoglou-Trendall 23 (In y

m; VI, 27.

' 51 CRATERA EN cALiZ (fragm.) apulica, figs. rojas. Florencia,
us. Archeologico, Prov. div, 462. Prim. mit. s. IV.

Muerte de Orfeo. Sevea la der. parte de la fig. de
ifeo, que va hac. la izq. y tiene una piedra en la mano der.,
evantada casi vertic. Viste tunica de mangas largas, moteada
. cefiida como en el num. ant. Parte del manto, moteado con
rupos de tres puntos, sobre €l muslo der. Una mujer rubia,
¢:la que queda la cabeza, algo de la tinica y el brazo der. (ta-
uado), agarra a Orfeo por el costado der. y va a clavarle un
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hierro que llevarfa en la otra mano, Queda también parte d;
otra fig. femen., con tinica corta, que corre hac. Orfeo, hyg
quien extiende el brazo izq, tatuado. :

Brommer 357, D, 3. — Caskey-Beazley 11, 75.6, 38, 1am. suplem. 1 1‘_-;]«

i

32 CRATERA CAMPANIFORME 4tica de figs. rojas. New Yo
Metrop. Mus. of Art. 24. 97. 30. Alt. 29’5 cm. Anch. con asas
349 cm. Est. libre, per. clds., ca. 440. Pintor de la cratera de
Londres, Brit. Mus., E 497 (Beazley),

Orfeo misico entre los tracios, en com
binacidn con muerte de Or feo (inminente). A, Or.
feo con un tracio y una mujer que lleva una hoz. B. Esceng
de libacién. Bajo cada asa, una mujer sentada. A: Orfeo estd
sentado en una roca, de perfil hac. la der., con una pierna so-
bre otra, Viste un ligero manto, que deja descubierto el torso
y parte de las piernas. En la cabeza una corona de laurel,
Sujeta contra el costado izq. la fina lira, que parece: pulsar
todavia con los dedos de la mano izq, La der. tiene el plectro
y descansa sobre la pierna. La mirada absorta. Ante Orfeo estd
en pie un hombre con indumentaria tipic. tracia. Dos lanzas en
la mano der. Est4 dibujado de frente, pero la cabeza se vuelve
hac. la mujer tracia, a la que se dirige también el gesto de su
mano izq. La mujer acaba de llegar, interrumpiendo el con-
cierto. Ha puesto el pie der. sobre una elevacién del terreno.
Esta de perfil, extiende hac. el hombre la mano der. y en la
izq. trae una hoz o cuchillo curvo, con el que atacari al mu-
sico. En su fig. unica estd indicada la tropa de tracias venga-
doras, asf como en el hombre la reunién de tracios en torno a
la musica de Orfeo. Comparese la cratera de Napoles (ntim.
sig.), con pluralidad de figs.

Beazley, ARV 2, 1079, 2. — Caskey-Beazley II, 75, 31, — Watzinger,
FR III, 356, n. 5, ntm, 2, — Richter, Red-figured I, ntim. 131; II, l4ms.
130 y 171, — Richter, Greek Collection 100, 14m. 82 C. — Richter, Attic
Vases (1958) 125, fig, 93, — Panyagua, Orfeo, fig. 6.

53 CRATERA EN CALIZ, 4tica, figs. rojas. Hall. en Paestum.
Népoles, Mus. Naz., H. 2889. Alt. 34 cm. Muy repintada, Dib.

finoy ligero, influido, seg. Robert, porla Nékyia de Polignoto.

itive can be
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: ro Beazley (1. c. infra,
itser fe .| vaso entre 460 y 450, pero ek ‘
auser ?ecféz: date is about 440-430, and the style recailled to

dlcei’ (;nter' of the Louvre Centauromachy, but nothing po-
. said in the present condition of the vase».

dsico entre los trac.io-s, en cc(;;l?l-
on muerte de Orfeo. Las figs. van en Ol.;
o y ¢ de descripc., que puede verse en Heydemann,. vid.
piso. En Ve? 'kas‘ 3 y 4 forman el friso sup. (Ay B), la..s‘ fajas. 1
e ‘L?S‘ KJ B). Algunos (cf. Roscher 1179) supusieron 1n-
ot t.r.atabé de Aquiles con la Embajada.
s 32, — Watzinger,
?Sey fiIgI.‘S’.Ys—’- Roscher 1179, —
3. F. Hauser, JAI 29 (1914)

¢ RV 2, 1095-6, — Caskey-B.aa
Bearley. ® n. 5, num. 4, — Guthrie

.30. — C. Robert, Nekyia 5

4 Hmria Atica de figs. rojas. Proc. de' Noila. ?aizféSPe.‘S;
élai;s, 319, Alt. 36 cm. Bien conset'"v;'Es.t. 'hlar’e, p‘ef. idorr:’del
0. Pintor de Tarquinia 707, manierista tar 1(;, segu.eSte bt
ntor de Nausicaa (Beazley, que antes pemsaba €n e .
ntor).

;L un sdtiro y umn tr‘wc."io?
4s dos mujeres tracias = muerte de Or ];-1 e lo' ‘(;r)l‘mc;x;?eno
), En medio, sobre una roca (el I."a.nge’o, seg. ausel,)u,lysa o
ent, de perfil hac. la der., una plerna sobre o‘trfm. 1 leé_
uerdas de la lira con la mano izq. La der., que tlzeng e p °C

Yo, parece acabar de apartarse de las cuexj-dazg. bEl :rlnu:;ci:to,iil ,

“vén, tiene el torso despudo y sélo un manto cu rg | a .Z. ex:
el cuerpo. Detras de Orfeo un satiro e's&.:ucha, el brazo i q i
endido sobre otra roca. Una mujer tracia, que llega corrien ,
on una maza en la mano der., parece querer apartar cori zt
7q: al embebido satiro. Al otro lado, delante de Orfeo, un I;i;
io no menos admirado de la musica 6rfica, abre con gesto' r
asmo (o de sorpresa ante la llegada de la mujer tramal,, I;Qr-
er) el brazo der. En la m. izq. sostiene la lanza. Mési ala Le;
otra mujer tracia, detenida tal vez por el poder de la musica,
Sostiene con. la m. der. una lanza enhiesta.

V:Beazley, ARV 2, 1112, 4. — Caskey-Beazley II, 74, 19, — V\gatT%%,
FRIII, 356 y n. 5, 1, — Guthrie 64, . — Roscher 1180, fig. 5. ,

Orfeo milsico con
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s. w. Orpheus, 344, 3. — Reinach, RVP I, 403, 4-5. — CVA Paris, Pey
Palais (France fasc. 15, 1941), 1am. 18, 26 (texto de N. Plaoutine, p, 19
F. Hauser, JdI 29 (1914) 27-29. — L. Moulinier, Orphée et U'orphisme
Pépoque classique (Paris 1955) 16, :

55 Copa At1ica (incompleta), figs. rojas. Proc. de Spina. Co
William R, Hearst, antes en S. Simeon (California). Son och
pequefios fragms., en lastimoso estado. Per. clés., ca. 430, seg
Beazley, quien aiiade: «Strange style. The cup recalls, in it
general character, the Berlin cup 2536..., but is by anothe
hand» (L. ¢. infra).

Exterior: A, Orfeo miisico entre los tracios
B. Muerte de Orfeo. Seg. la descrip. de Beazley (1, ¢
infra): «A la izq. de B, Orfeo avanza hac. la izq., volviendo 1
cabeza, evidentem. cayendo o ya caido sobre una pierna. D
tras de él un 4rbol. Luego una mujer que le ataca con una lan
za y agarra con su m. izq. la lira de Orfeo (es incierto si es
la sostiene también), Luego una mujer arrodillada, formand
un arco. Otra mujer que ataca con una lanza y una cuart
mujer, acaso llevando también una lanza. Todas las mujere
miran hac. la izq.». Notar el movim. hac. la izq., como en ¢
num. 38. Beazley no describe el lado A. Adema4s, este vaso n
figura en ARV 2,

Brommer, 357, B. 34, — Caskey-Beazley II (texto de Beazley) 75, 3

56 CRATERA CAMPANIFORME (fragms.), atica, figs. rojas. Hal
en Corinto. Mus, de Corinto, 380. Dimens. max. 25 cm. Pe
clas., ca. 430.

Orfeo misico entre un tracio y un sdtiro;
en combin. con Muerte de Orfeo (ataque). En el fragmi
7 (Pease) queda parte de la fig. de Orfeo, sent. de perfil haci.

la der. Debajo y un poco a la izq., parte del torso de un satiro;

sent. en el suelo hac. la izq. Delante de Orfeo un tracio con .
vestidura tipica y el par de lanzas en la mano. En el fragm.:

11, el brazo der. y parte del vestido de una fig., ante la cual
se cruza una pica. En el fragm, 10, un satiro, al parecer en
lucha con una ménade tracia (no cabe duda de que es una
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¢ su manto de piel de animal), que

‘ da parte d
ade, pues AUeca D Queda parte del arma, una gruesa

nza armada hac. .Orfe'o».

ta de lanza. vid. fig. 11. |

j mmer 357, B. 8. — M. Z. Pease, A Well 264, num. 7, con fig. —
o, 35 (197), n. 121

Ati i jas. Proc. de Na-
ATERA DE COLUMNITAS atica, figs. rojas. ’
OIZZ lgll.félpoles, Mus. Naz., Inv. 146739. Alt. 36 cm. Anch. max.

mboc.) 30 cm. Est. libre, primer clasicismo. Meds. s. V. Pintor

o Agrigento, del grupo de manieristas tempranos, discipulos
= Mison (Beazley).
feo misico con un sdtiroy u1:L tracio.
?feg ;élvtveene.s en pie, los de los lados con ba§t(g1. A.1 Eéxe:l
\tro, sobre una roca, esta sent. Orfeo, de perfll. ac.S 1 . 1;
ntando extatico (cabeza alzada) y pulsando la lira. So lrc"le
nica viste un rico y largo manto, que cae por la eslmiu1 ay
e la roca. Detras del hombro cuelga un so-mbrgrol V1 e an-
alas. Delante de Orfeo escucha a"centarn. un satlrol,A?. Ta,-
no. der. apoyada en un largo tirso, la izg. en la.cadgra.. " q f;)
ado una fig. viril, segur. un tracio, que va vestido de qt::l é)nl
clamide. Al lado izg. lleva una espada. A. la espalda le
ga un escudo (?) redondeado. Apoya la,m. izq. e«n1 un %a,x:
 lanzas y la der. en la cadera. Detras de él un arbo smt 0
Pesce (l. c. infra, 262) relaciona esta escena con l.a crg efra
Berlin (aqui num. 61), pero también anota las diferencias
estilo,
;Beazley, ARV 2, 574, 6. — G. Pesce, NSc. 11 (1935) 261-2 y lam. XV,
'— F, Brommer, Satyrspicle, 2 ed., fig. 33.

58 Priice Atica de figs. rojas. Proc. de Cervetl'"i. Tartu (D.o'r-
at), col. de la Univ., 107. Primer clasicismo. Pintor de Villa
{ulia, Meds. s. v,

A Orfeo muasico con un tracio. B. Mujer y efe-
'No disponemos de datos para la descripc. detallada.
Beazley, ARV 2, 622, 52. — Caskey-Beazley 11, 75, n. 1. — V. K. Malm-

g - B, R, Felsberg, Antichniya Vazi i Terracotti (Yuriev 1910) lam.
(nondum vidimus).
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59 CRATERA DE COLUMNITAS 4tica, figs. rojas. Palermo, Mj;
Naz. 2562. Est, libre, per. clas., ca. 430. Pintor de la Centay;;
maquia del Louvre, fase tardia (Beazley).

A. Orfeo misico entre hombres tracio
B. Efebos. Nos faltan datos para la descripc.

Beazley, ARV 2, 1090, 40. — Brommer 357, B. 5.

60 CRATERA CAMPANIFORME dtica, figs. rojas. Hall. en Atens
Atenas, Mus. del Agora, P 16445, Per. clas. Pintor de la Cen a
romaquia del Louvre (cf. niim. ant.). e

A. Orfeo misico con dos tracios. B. Efebos:
mujer.

Beazley, ARV 2, 1091, 56.

61 CRATERA DE COLUMNITAS &tica, figs. rojas. Proc. de Gel
Berlin, Staatliche Museen, Inv. 3172. Alt. 50’5 cm. Conservad
intacta (al menos antes). Est. libre, per, clés., ca. 440. La fec
de Furtwiéngler ( o. c. infra, 162), 460-450, parece un poco alt‘"
Seg. H. Speier, la cratera no serfa anterior al friso del Part:
nén. Pintor de Orfeo (llamado asi precis. por este vaso).

A Orfeo miisico entre los tracios. B. Efebo
y mujeres. No creemos necesario repetir aqui la descripc. de*
A. Vid. Panyagua. Orfeo 29-30 (191-2). Las escenas estdn ef-
marcadas por cenefas a los lados y arriba. Abajo, bandas de
indicac. del terreno.

Beazley, ARV 2, 11034, 1 y 1683, — Watzinger, FR III, 356, n. 5, 3. —~
Roscher 1179, fig. 4, — A, Furtwingler, Orpheus, attische Vase aus Geld,
50. Berl. Winckelmannsprogr, (Berlin 1890) 154-64, 1am. II (dib. de 13
escena de A, repetido después por muchos auts.). — F. Hauser, FR III; -
1089, fig. 52. — Pfuhl, Malerei I1, 5134, 565-6, fig. 554. — H. Speiet,
RM 47 (1932) 124, lam. 1, 4. — Kern, AM 63-4 (19389) 110, et alibi. —"
E. Buschor, Griechische Vasen (Miinchen 1940) 207, fig. 226, — Wegnet
Musikleben 217 (s. u. Orpheus) y lam. 21. — Wegner, Bilder 116 y fig
75. — El mismo, Meisterwerke der Griechen (Basel 1955) 115.7, fig, 97.—
Richter, Attic Vasses (1958) 129. — K. Schefold, Bildnisse d. ant. Dichtet;
Redner u. Denker (Basel 1943) 58, 1 (con fig. en p. 59). ’
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' stica, figs. rojas. Portland (Ore-
‘ERA DE COLUMNITAS &tica, figs. rojas.
2 nd Art Mus., 36.137 (antes col. Forman, 354). Per.

2 1 4 |
11-)A z:rzgo Pintor de Tarquinia 707 (Beazley, que primero
\-SI' ‘ *

como de un manierista indetermin.).

Orfeo miusico, un tracio (con su caballo) y un

tiro. Nos faltan detalles.

azley, ARV 2, 1120, 3 y 1703.

. ¥ figs. roj dres, Brit, Mus., E 390.
priLice Atica de figs. rojas. Lon , B1 _
6315’15& ca 430 o poco después. Manera del Pintor de Cleofén.

Orfeo miusico entre dos tracios. B. Tres

os. A: Orfeo, sentado de perfil hac. la der., sobre una roca,

miita ensimismado, mirando a lo alto, y pulsa c?.n ambas ?a

Y una tenue lira, de ocho cuerdas, cuyo ta..mano parece des-

orcionado con su delgadez. Esta semienvuelto en f%no

hto. Le escuchan, uno a cada lado, dos guerreros tracios.

cen escoltarle con sus largas lanzas, que ll-ega,r.l .vde!sde el

6 Inf. de ovos hasta el sup. de rama de laflrel estilizada. La
ena queda asi un poco excesivam. simétrica

Beazley, ARV 2, 1148, 7. — Brommer 357, B. 6.

64 CRATERA CAMPANIFORME de figs. rojas. gAticg,? (no figura
Beazley, ARV 2). Hall. en Corinto. Mus. de Cornn:}'o., 365, Alt.
2/5 cm. Didm., con asas, 31'3 cm. Per. clas. tardio. Ca. 420.

‘A. Orfeo miisico entre tracios. B. Parte infer.
na fig, vestida (la crat. esta incompleta, sobre todo en es-
‘lado), A: Sobre una estrecha roca, a manera de tabureme,
bierta con una piel de animal, esta sent. Orfeo de perfil hac.
13 der, Toca una lira bastante alargada, de siete cuerdas al
s. Dados los caracteres del dib., no es de supomner que
oco en este det. pusiera el pintor excesivo cuidado. Uno
cada lado, le escuchan dos tracios, envueltos en sus afiolrtnar
as vestimentas y apoyados en lanzas (Pease dice «sticks»).
cabezas estan borradas, sobre todo la del de la der.,

{Brommer 357, B. 7. — Pease, A Well 262, ntm. 6 y fig. 4.
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65 CRATERA CAMPANIFORME apulica, figs. rojas (ttnic
tracio, en negro). No proc. de Ruvo, como dice Gruppe (R,
cher 1180), aunque estuvo alli algin tiempo. Hall. en Bgnyy
(cf. NSc. 1879, p. 9} Anagni, Mus. de la Catedral. Alt. 32
Est, tarentino. Ca. 430-420. Grupo de Sisifo. Pintor de la D
zarina de Berlin (Trendall). Parece que es el vaso mas antigy
de Italia del sur con una representac. de Orfeo (Fuchs).

A.Orfeomiisicoyuntraciocon sucaballg
B. Un joven, una mujer y un hombre barbado apoyado en
bastén. A: A la izquierda Orfeo, hermoso joven, sent. de pe;
fil hac. la der, sobre un poyo de piedras y con el pie izq. so
otro apoyo semej., pero mas peq. Su cabeza lleva corona d
laurel y la larga cabellera le cae por la espalda. Esta desnu
fuera de que un manto le cubre enteram, las piernas. Sostien
entre estas la lira de siete cuerdas, con brazos de madera
con cuerpo de reson. intermedio entre el tipico de la lira y ¢
de la citara. Orfeo la pulsa con los dedos de la m. izq. y -
el plectro que empufia en la der. Encima del instrum. la ing
cripc. grabada: OPOEYY. Ante Orfeo, dibujado de frente, per
con: la cabeza vuelta hac. la izq. para escuchar la mus., un jg
ven y elegante guerréro tracio, vest. de quitén corto, pint. ¢
barniz negro (los pliegues indicados con inciss.), de manga. cor
ta, cefiido con cinturén. Lleva también cladmide, Gorro y bota
de tracio. En la m. der. sostiene una gran lanza y con la izq
toma las riendas del caballo, dibujado de perfil, pero con k
cerviz vuelta hac. su amo. :
Brommer, 358, D. 1. — Watzinger, FR III, 356, n. 5, 5. — Rosché
1180, 1s. 1-7. — NSc. 5 (1879) 9-10. — A, D. Trendall, Friihitaliotisch
Vasen (Leipzig 1938) 22 y catél. num. B 5. — W, Fuchs, RM 65 (1958) 4.~
Schauenburg, RM 65 (1958) 52, n. 68 y lam. 38, 2. — Schauenburg, T?
tengotter 76, n, 96, — Cambitoglou-Trendall 7, nim. 10 (5), — Panyagua
Orfeo 27 (189). :

f

66 ANrorA APULICA de figs. rojas (con dets. en otros colo
res). Proc. de Canosa. Estaba alli cuando la describié Heyde
mann (1871), pero actualm. se guarda en el Mus. Arqueol, d¢
Bari (Inv. 873). Alt. ca. 80 cm. Seg. mit. del s. 1v.

Orfeo misico entre los tracios (zona sup.)
En la zona inf,, escenas de ofrendas funebres, Zona sup.: Son

PO Jos ojos cerrs.
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ks figs. De izq. @ der.: a. Guerrero 'trawcio sent., r’nimnldo
1} hac. Orfeo. Apoya el escudo en tierra y sobre él su m.
on la der. tiene la lanza. En el sl?el:o, a un lado, arco y
4. b. Caballo blanco. Guerrero en pie, que I‘escucha la mus.
' Con la m. der. tiene las bridas del caballo
i la izq. una lanza. Apoya el cuerpo ‘(':f)'n.tra el c‘abal'lo.
ifeo, en ¢l centro, sent. en una si}la de tijera, con los pies
, apoya sobre su muslo izq. la lira blanca, que pulsa con
manos, la cabeza algo elevada y el cuerpo vuelto hac.
er, d. JToven en pie, desnudo (un ma\nt‘-o: le cae del hombro
), las piernas cruzadas, se apoya en. un labrum (H‘ey.dezmz}mn:
’5(2 erbecken») sostenido en una columna. En Ja m. izq. tiene
andeja. Con la der. pone algo (¢ perfume?) sobrezlun‘a es-
dé ara (Heydemann: «Weihrauch in ein Thymiaterion
»), vuelto hac. Orfeo. e. Guerrero tracio con caracola en
der. Se inclina hac. Orfeo, como a. (Debo los datos de
escripc. a mi maestro el Prof, Dr. L. Rodriguez). Hety
nn dice que uno de los tracios (¢cudl?) «ist im Begriff
iischlafen» e indica, como comparacién, el vaso Capuii
ntim, 68). Pero la comparac. no es sufic. para ver, al me-
‘en el vaso de Bari, sentido humoristico («humoristischen
en tal detalle (suponiendo que no se trate: de un recogido
char). El vaso Caputi presenta una compos. muy distinta,
formada con elems, diversos.
dschier 1180, 1s. 12-51, — H. Heydemann, Archiiol. Zeitung 28, N. F.
71) 51, 1. — Schauenburg, Totengétter 76, n. 96.

67" 'CRATERA DE FIGS. ROJAS. ¢ Atica? Hall. en Beocia. El vaso
figura en Beazley, ARV 2. Atenas, acaso ahora en el Mus.
#(Robert: «Polytechnion»). S. 1v. Seg. Robert, influida to-
faipor la Nékyia de Polignoto.

tfeo misico entre llos tracios (?). El musi-
puede ser tanto Orfeo como Tamiris (vid. fig. 12, dib. de
cena). La decision. depende mas que nada de si los per-
que le escuchan son hombres tracios o amazonas. Pe-

10 es facil determinarlo, al menos a la vista del lib. de
t-Chaplain, que no nos detenemos a describir. En el
orresp. a lam. XIV, Dumont-Chaplain se muestran muy
1sos en la identif. del musico. Desde luego, hay que des-
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cartar que se trate de «une Amazone qui se délasse ay mi
de ses compagnes en jouant de la lyre» (Dum.-Chapl. 377),
bert (Nekyia 54) piensa decididam. en Orfeo entre los tra
y trata de equivocada la interpretac. de Dum.-Chapl, By
mer, en sus Vasenlisten (1960) no recoge el vaso ni entre
representacs. de Orfeo ni entre las de Tamiris.

Watzinger, FR III 358, n. 10 al fin. — A. Dumont-J. Chaplai
céramiques de la Créce propre (Paris 1881-1890) 1, fasc. 5, 374.7 y 14
IV (en fasc. 2). — Panyagua, Orfeo, 31-2 (193-4),

68 CRATERA DE VOLUTAS, apulica, figs. rojas. Hall. en Ru
Antes Ruvo, col. Caputi, 270. Ahora se ignora el parad
Prim. mit. o meds. s. v (Hauser: del tiempo de Alej, M
Dib. fino, Seg. Robert, todavia influido por la Nékyia de
lignoto. :

Orfeo misico entre los tracios. Escena
rica en figs. que la del ntm. ant. Composic, compleja, pef:
equilibrada. Orfeo de pie en el centro, tres figs. a cada la
dos de ellas, la de arriba y la de abajo, sentadas, la del medit
en pie, Encima de Orfeo, la compos. se cierra con un gru;
(mujer sentada y Eros), extrafio ciertam. a la escena, p
que acaso indique el destino funer. del vaso. Hauser interp
ta este grupo como Afrodita y Eros, lo que para ¢l indica ¢
el tema del canto de Orfeo es el amor homosexual («Knab
liebe»), que Orfeo inocula en los tracios. La fig. de Orfeo, qui
toca una gran citara, es aqui idéntica a la de los grandes va
sos «infernales» de Apulia (cf. ntms, 77-79), pero su movim,
indic. por la agitac, de los vestidos y la posic. de los pies, 1
es aqui de llegada, sino de la danza con que acompafia su mtt
sica. Indicacs. de los dists, niveles del terreno mediante linea
de puntos. Algunas ramas de laurel completan la sensac. d
paisaje.

Watzinger 357, n. 10 al fin. — Roscher 1166, 1s. 39 ss. y 1180, Js
7-12. — G. Jatta, I vasi del Signor Caputi di Ruvo (Napoli 1877), l4m
II. — H. Heydemann, Boil. dell'Inst. di Corrisp. Arch. 1868, 153, 1.
C. Robert, Nekyia 54 y fig. (dib. de Heydemann). — Hauser, FR 111

109. — Schauenburg, Totengstter 68 y n, 84, — Panyagua, Orfeo, 31
(193-4),

i

tiene la citara,
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9"CRATERA DE VOLUTAS apulica, figs. rojas (dets. en blanco).
&s, Mus. Naz., H. 1978. Alt. 51 cm. Meds. s. 1v.

s )

Orfeo musico con trac-io‘s,‘ musaf.'y 1,;\11
o. B, Dioniso y Ariadna. Detras del dios, un sam'o.d
e la compos. esta Orfeo, sent. de perfil hac. l.a er.
mangas, manto y gorro frigio. Sobre ¥a‘s piernas
de seis cuerdas (seg. €l dib. de Reinach, R\{P
6, 1), que pulsa con la m. izq. y con el plectro qule eIPPUEE
der. Sobre Orfeo dos grandes estrellas. A sus Ifles :
echado, con la cabeza erguida, como e:scutchaundolll a nbmS.
sarte der. de la compos, esta formada por dog oirlnblie‘s
rica vestim. tracia. El més cercano a Orfeo parece | ad ar
4 'Levanta dos dedos de la m. den./, tal vez ref¥rlenilqse
figs. femens. que ve enfrente de si. En la m, izq. lleva
or de lanzas. Bl compaifiero, que se vuelve como pa.lzia}ma?-
se, lleva en la m. izq. una caracola y extlendfa la der. en
c. a Orfeo. A la parte contn., dos elegantes figs. ff:meps.
’s¢ han interpretado como Musas. No parecen mujs. tra-
! Vestidas de largas ttnicas, con una mano se cogen mu-
por la espalda. Una de ellas parece s.:enalar, con la ot]}ﬁa
a pareja de tracios. El suelo esta indic, con lins. de p»ulfl-
1Algs. piedras subrayan la sensac. de paisaje agreste. La
rpret. de Dilthey, recogida por Gruppe (Roscher 1180), pa-
un tanto extravagante.
or —. Waitzinger FR IIT 357, n. al fin. (erréneam.
?lfemgrésiggél? iaizel). " Roccher 1150, 51.64. — Heydernann, ntm.
L(pp. 150-1), — Monumenti ined. d. Inst. di Corr. Arch. 8 (1864-8)

143, 1. — Dilthey, Annali d. Inst. di Corr. Arch. 39 (1876)» 176.'——-
Gromon 11 (1935) 476. — El mismo, Forschungen u. Fortschritte

medio d
ca con

(1939) 280, — EI mismo, AM 63-4 (19389) 107. — Wegner, Musikleben,

w. Orpheus). — Gonzenbach, Drei Orpheusmos. 280, — Sc‘h‘auen-
-Totengétter 76, n. 96 (reservas sobre el valor representativo deil
1 echado a los pies de 0.). — Panyagua, Orfeo 26, 29, 33 (188, 191,

70 a. Hipria (kalpis) Avica, figs. rojas. Proc. c.ie Nola. Né}-
‘Mus. Naz., H. 3161. Alt. 38 cm. Meds. s. v. Pintor de Chi-

(Orfeo) miusico, una fig. femen. y Her-
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Beazley, ARV 2, 630, 30, — Roscher 11834 y fig. 7 (sin Hermes.)
Reinach, RVP I, 357, 5, — Heydemann, ntm. 3161, E] mismo, Aey;
Zeitung 26, N. F. 1 (1868) 5. — Clairmont, Parisurteil 52 (K. 152), 1o

70b. ENGCOE AT1CO (forma IT Beazley), figs. rojas. Chica
Art. Inst. 07, 12. Ca. 440. Pintor de Napoles 3136, imitadQ
P. de Chicago (Beazley).

Orfeo (?) miusico, o un comasta,

Beazley,

ARV 2, 632, 1, — Caskey-Beazley II (texto de Beazley)
con n. 2,

&

70 c. CRATERA EN CALIZ atica, figs. rojas. Proc. de Bolon
(Certosa). Bolonia, Mus. Civico, 292. Est. libre, prim. clasio
mo. Pintor de Hefesto (Beazley), un manierista tardio.

A. Orfeo (?) ante Apolo. B. Tres efebos,

Beazley, ARV 1, 391, 24; ARV 2, 1116, 35. — A 7

annoni, G Scé
della Certosa di Bologna (Bologna 1876-1884) 1am. 27,

6-8 (nondum vi

70 d. Cora ATICA de figs. rojas. Hall. en Spina. Mus. de F
rrara, T. 563, Alt. 8 cm. Diam, 22 cm, Relac, con el Pintor d
Fauvel (Beazley). Ca. 420.410 (Alfieri-Arias),

Interior: (Orfeo ),
con Eros,

Beazley, ARV 2, 1286 (ARV 1, 772, 1), — Aurigemma, Il Mus. di Spitte
(1935) 132, 14m. 72 (exter. de la copa). — Giglioli, Archeologia Class :
(1951) 148, n. 3, — Arias-Alfieri, Il Mus. Arch. di Ferrara (1955) 40, =
Aurigemma-Alfieri, Il Mus. Naz. di Spina (1957), sub Sala X (texto
Aurigemma), — Alfieri-Arias, Spina (1958) 812, lam. 112.3, — Aurigem

ma, La Necropoli di Spina, parte prima (1960) 185.6, — Panyagua, Or-
feo 42 (204),

o una mujer, citarista

71 FRAGM. DE CRATERA EN
(Beazley), italiota, figs, rojas.
of Fine Arts, 13.206 (antes en
en el est, a la crat. de Ams
S. IV, Pesce dice: «dal per. tr:
del 1v sec.» (Watzinger fecha |

CALIZ, més bien campaniforme
Hall. en Tarento. Boston, Mus,
col. part.), Beazley lo compar a,}
terdam (aqui nam. 48). Coms.
a la fine del v e la prim. metd’
a crat. de Amsterdam hac, 370).
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gsico (?) con centauresa. En é}t‘ccefa;;
orfeo te sup. de un 4rbol. A la der. una tes a“

ol fragm P‘af arece una centauresa), que se anh'na
- (por o Ore]a;'ap La mano der., de la que quedfx’n solQ
] dej o eus‘.to~ como de caricia o de proteccion. Se
dos, hac zimscg}lpc a Pesce, pero su aserto de que, sin

se tratszlia Ze‘l tema de «la centalx)ur-iza cil;;e S?;r;::;l:lg:ﬁ :

ontinia Pesce: inis
e ’-’TXC‘eSinl‘m" f;l);uclllldsn S;;t;tlii braccio e una.'rr\lanxou c}(l-;
o ol ((:17) «Nulla di preciso, purtroppo, €1 € dato di

g Clalva» e"n:d rappresentata». Beazley dice: «A]?»pgrer;
i Clrica 'a ‘Sca‘s‘ fIause:r. The remains of the left are har
i Cefname"ssi ? ‘Orpnheu'sz, and she listening? But one seems
e?{pla"thrrl)L :airza;:zd hand holding the object». En efecto, pa-
see an d h

nos en €

] ) i . de‘ un‘c
ql]e S¢ trata méS‘ bie’n 'd-e'l ‘h’O'mbrOI y 461 brl a‘Z.()' IZ,q e ‘l
| i Tieo o que No es
do‘mO‘S (‘Cil’“C«lIlO‘Sx)‘. Sl esta flg. fuel Qi Or fe y 10 q | o
()‘ . " ‘ lS' a y O a,ll()ll a., umica,
3 ‘Si.bl@ la lepres Ser’ia iln;te'res:antlulva 1 p T J]
LU .

¢sent, hac. la izq.,

Cas (ey-“eazv ley Il exto (|e Zl v ;.; 1 2 um 1- - IIauSe‘r, IR
y ' 3 Bea ey) I, 3 um. ‘
[] . g’ . ‘ ’

72 a, FRAGM. DE UNA CRATERA CAMPANIFORME, iytaliota,lfi,g. r1]"[‘10(;
‘ . \ ny C. ST
‘Sidney, Mus. Nicholson, Inv. 51.37. O'tr?r fragm. df ‘nrzée{ o
nus. (Inv. 53.08), con una mano de un joven, p.eg‘ ed e
. iO' Va.'SO! (Trendall, apud Schauenburg). Atribuido p
‘rendall al Pintor de Heidelberg 26.85.

Orfeo (?) citarista. Vid. Panyagua, Orfeo 27 (189).

{ la cita: Clairmont,
K. Schauenburg, RM 65 (1939) 52, 1ém. 40, 2. Al Ia citai Clairmont,
le CL. St, 15 (1957), 161 ss., nim. 31 (piensa que se
nda de Apolo y Marsias).

K . fd Ty - Armento.
:72 b, CRATERA DE VOLUTAS ITALIOTA, quizd proc. .df; AE; arolis

Desaparecida, Pertenecié en otro tiempo ‘f{ la_.1e1‘!1’1 ‘ er. con
urat (Cat. Reg, Car, 662). Est. de Armento, tercer per.,
ndencia al barroco» (Macchioro). Meds. s. 1.
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Orfeo (?) misico conun satiro,
joven gamo o corzo, que pasa corriendo.
26 (188).

V. Macchioro, JdI 27 (1912) 304, filg, 23.

73 ESCIFO DE FIGS. ROJAS, ¢ Btrusco? Proc. de las cercay

de Chiusi. (hall. en 1842). No sabemos dénde se conse
: S, 1v?
c 0 .

Orfeo misico entre dos ninfas (?). Grup

«Descrito asi por Sozzi, Bull. d. Inst. 15 (1843) 4 (la mis
fuente usa Monceaux, en DS 244, 3): Da una parte si v
assiso il citaredo Orfeo, caratterizzandolo per tale le nove coff
de dello strumento, mentre quello di Apolline non ne ha cf
sette» (!). «A destra ed a sin. ha due ninfe, che con vezzo
porgono in kylix ed oenochoe ambrosia e nettares, Sozzi cof
tinda: «En el lado opuesto el tema es el mismo. Varia sélo,g
citarista, que aqui es una fig, femen, envuelta noblem. en may;
to». Gerhard parece también apoyarse en Sozzi para supon
que la escena del lado A del escifo representa a Orfeo, «ta
bién con dos mujeres, que, por el jarro y la taza, hay que
poner Ninfas heliconiass.

Roscher 1183, Is. 13-30. — F. Sozzi, Bull. d. Inst. di Corrisp, Arch, 15

(1843) 1-6. — E. Gerhard, Uber Orpheus u. die Orphiker (Berlin 1861)
90, n. 259. — Panyagua, Orfeo 33 (195). '

N. B. La hidria de N4poles (Mus. Naz., H. 3143) menciona:
da a continuacién por Gruppe (Roscher 1183, Is, 30-50) no ré
presenta a Orfeo, sino a Tamiris con tres musas, como él m
mo se inclina a reconocer con, Heydemann, Cf. Beazley, ARV
656, 60: «Thamyris». Beazley atribuye el vaso al Pintor de la
ffala de Boston, que pinté dos veces, al menos, la muerte de.
Orfeo (vid. supra, nims, 40 y 41), Reinach (RVP 1, 176, 2) to-
davia dudaba si el musico era Tamirig u Orfeo, K

74 ENOCOE SUDETRUSCO de figs, rojas. Proc. de Vulci, Lon-
dres, Brit. Mus. F 100 (antes Cabinet Durand, Cat. niim. 115).

Orfeo misico entre escenas lascivas, Vid
discusiéon de Gruppe en Roscher (L c. infra), También Pany-:
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. 1n la

i rfeo 32 (199, Relnach ve e o B0 frodia s Ado.
- 9 B .OI O [

jamom?ﬁfié Iiln?p;arsgrg; defididamente que es Orfeo ly

B L*Ov’u,' acién que muestira por el ambiente que le

despir;e?cirll) dwda a su dolor por la muerte de Eurldl?ez.

i de ‘e’bs‘én en ei cantor a Orfeo, pero cree que el pin-

N ta'm 1 modo alguno en los mis‘terio‘s_l‘.)_équlcovs. Zle-
i 11316; Sf*’?fr(xiglrem. de Orfeo en ambiente baquico.

’ (s6lo el musico). — Reinach, RVP I, 271, 4, —

cher, 11823, fig. 6 Uber Orpheusdarstellungen (Tibingen

: — P. Knapp,
1t, Nekyia 54. P
13, -— Ziegler, RE 1312,

. . ‘ iri
B. El estamno estrusco de figs. rojas, proc.3 de CC;;:;EV
de’(ﬁrvieto‘, como dice Reinach, RVP I, 343, 2- ‘) ty onsery
Viena, Osterr. Mus. 448, parece que no represen a d{ o0
Jt'lee Ca’lronte y una Furia). Acaso el muslccy1 €es u-g lvl(;cat«
| ‘I A A e evocal
i 2} innominado. Estd, en efecto, lejos. :
ejor, difunta) innomi 0 cecto, lefos o0 Siomtos
1 o o ser que entendamos q
ipo de Orfeo (a n en | o
in si or su musica). Pero, sobi ,
siendo encantadas por su ) ‘ do,
tener en cuenta que la fig. que tafie la lira no %a:rel:; i;zr
"u'liyna (como creyeron Korte y Ma.sn‘e.r), s;r;os ecf tam:
10, prueba Beazley (Etruscan Vase-Painting 152, 5. CIL.
1'p. 8y lam. 11, 5).

5 vHI>DRIA Arica de figs. rojas Dunedin, Otag(i Mus;.nn(t::l)nzlees1
ridge, Queens Coll.,, col. del Prof. Cook). Ult. cu

abeza oracular de Orfeo. Descripc':. e mte:ﬁiii
de Guthrie: «Vemos aqui la cabeza en la misma zo-un.to.
profecfa (e, d. como en el nim. sig.),. con Apollo venlp;a n‘l : de
lla, coronado de laurel y con una lira y un af“go‘ ‘n‘ ) &
rel en sus manos. La identificacién de las n?l{leres e ste
és mas dificil, La de la der. es pro?)te. lzf Pitia quzi 1_:}):2 e
icado ges‘lto de su m. der., parece mmpatxz:flr ‘co’ri o heroe
ésaprobar las severas medidas que Apolg prl»ense;; o en. L
jer de la izq. est4 totalm. envuelta, de pies a -(}:la eBr,O o
itén y un himation. Su cabellera cae sobre IOZ %mfeo s
Specto es de gran dolor. Podria ser ‘la madre de 1\; Sa,s Qﬁi.
Yera que el tipo no corresponde a ninguna de las Musas.
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zé el Prof. Cook tiene razé ' .

pectro («ghost») de Eurigir;:l Szefe%« l"d‘(?’nt]’fl‘car. la comgo ¢ ‘ (Orfeo m dsico en el Hades ). En el fragm. b

presencia en el ordculo de '.Lesb 12y ninguna indicac, , B oo dos cabezas y tres inscripcs.: a la izq. del todo, AAL (?),

otra fig. femen. para completar ] 0%, bero aqui se n‘eCe'S«ité el cabello de una cabeza vuelta hac. la izq. y una mano

feo, Euridice era la que con ¥ 8 compos. Tratandose de i P . Masala der., otra cabeza, de mujer, de perfil hac.

la mente del pintor». mas naturalidad podfa acudj q., y sobre ella la inscripo. EYPYAIKH. Entre las dos cabe-
‘ AION, K. Schumacher ilustré su art. «Zu der alteren

Beazley, ARV 2
lém. 5, __y " BV (:2(,)01171;, 1. sup. — Brommer 358, B. 2. — Guthy| ) 34 JdI 4 (1889) 227-8, con un dib.
» Zeus 1T 99 ss. y 1lam. 16. — Beazley Et;ws ' "%f, 7} de Clarke en: que al fragm. b se ha afiadido el cuerpo

Vase-Painting (Oxf

O xford 1947 f e en

1. 90, ) 40, sub 7. — Schauenburg, Totengétt ‘Buridice, la inscripc. ®EYY y una parte del templete de
divinidades infernales. Junto a este, a la der., OEP (no NEP,

76 Co o dice Hafner). Seg. esto, seria seguro, y asi lo afirma
Christi PA DE PIE BAJO, 4tica, figs. rojas. Cambridg macher, que el fragm. b formaba parte de una escena in-
Pinl"tl!stl dColll. (antes col. Barone). Per. clz’;s t-;n dljlldg‘ef Corp al, parte jzquierda, con Orfeo (..0RYE) y Euridice. Q®EP...
or de Ruvo 1346 (Beazley). T rafo. Fins. }ia Perséfone. Lo niegan. Winlkler, Robert y Séchan (cf. CVA,
Exteri c. infra). Para ser exactos, Winkler lo niega respecto 2 este
ordc ,rllor' A. La cabeza de O rfeo emitien do del vaso (B 1550), pero supone que Orfeo (no Euridice)
cinta (u OSG' B. Dos mujeres, una con una lira y nz ttiend a a la izq. de la otra parte (B 1549), cuya descripc. omitimos,
seg. Guthrie, «e : |y otra con un Lo ecn especial:
mujeres lesbiass) A.«el hallazgo de la lira de Orfeo por d es no interesa e@ecnlm.
que mira h ) A Una cabeza con los labios entreabiertc ‘Bromumer 358 abajo. — CV, Karlsru
nira hac. un joven que, sent. en - ) reapierto 1, :8), l4m. 64, 56 (fr. b) y 7 (fr. @), pp:
punzon en unas tablillas ( é Ot. en una roca, escribe con iener Vorlegeblitter, Ser. B, lam. VI, 3. —
cabeza. A la otra iptico) los oraculos que emite chauenburg, Totengdtter 61, n. T
bolillo (Iawfel) ; Ila?e ﬁpodo; que sujeta en la m, izq, un a :
' Xtle e (21 . * '
mente?) el brazo der, hT;C" egc jl(r)l;lziratwefg?ente ?, ¢ prohibitiva: 78 CRATERA DE VOLUTAS, apulica,
gesto no es interpretado unénimemessﬁl fente. El sentido del’ lanco, etc.). Proc. de Ruvo. Karlsruhe, Bad. Landesmus., B 4
(199), con la n. 133, donde se reco . d.l . Panyagua, Orfeo 37 Winn, 388), Alt, 1’16 m. Bien conserv. Recompuesta de mu-
gen aiversas interpretacs. bOws trozos. Peqs. restauracs. Estilo «Apulian Pure» (Beazley).

Beazley, ARV ' ..
1 493, 2. — C. D?’ ];lglt’né] ]SHJI?H; fo»scher 1177, fig. 3. — Reinach, RVP" 330.
Eisler, Mystertenged y 1 (1921) 230, num. 3 y 14 T, — ‘
’ g . . ’ . 1 N — y , ’ p 4 )
gedanken 6, n. 5 y fig, 4. — Guthrie 36,yfiga.n;, XIL, — : (())\;}( elo m z,;s i (le en el Hades. Veai;e la des-c;;lflpc.
’ , L. c. infra. Ademas, para este num. y los sigs., Pany-
i 1?7 CRATERA DE voLuTas (dos fragms.) a1 tgua, Orfeo 42:4 (2046,

2‘5 ; en 1881. Karlsruhe, Badisches L:ufldapuhca’ figs. roja y,_.Béazley, Etruscan Vase-Painting 147, nam. 6. — Brommer 358, D. 4.
y 1550 (b), Winn, 258 (antes col. Clarko), Fragm, 4 B 1549 (a) Roscher 1188, 105, 3, B. — Wiener Vorlegeblitter, Ser. B IL, & == Rei-
Fragm. b, long. 29 cm, La orat -d ?r e). Fragm. a, alt. 26 cmi 2}?‘?{2 RVGP 1, 108. — CVA, Karlsruhe 2, 1am. 61, 564, 4 (el 1. de Orfeo,

ri 4 ) crat. ae la que ‘ , o0 lam, 62, 1, Parte - tral del mi ,1'.631,.9.-—*FRI, b
dria, mas o menos, el tamafio de la prci)ce flO“rmabaJn p arte ten- Taf, 10, — Antik: (;f;szz, Eein;n 121250“)“2?1“ (I'Bil)dhlzzfti.... Karlsru;‘;),

. de Ruvo (ntim. sig.), 14m, 29,

e o 1 P 3 3
pero se ha discutido si los dos fragms. perteneci 1 :
ms. pertenecian al mismo-

vaso. Estilo «Apulian P i

asc n Pure» (cf. Beazl 5 ; ; ) ¢

ting, 144). Ca. 340-330. (cl. Beazley, Etruscan Va‘se-Paz"‘_ 79 CrATERA' DE VoLUTAS apulica, figs. rojas (dets. en blanco
amarillo). Hall. en Canosa. Munich, Mus. ant. Kleinkunst,

arlsruher Unterwelts-Vase»,

he, Bad. Landesmus. 2 (Deuts-
30-1 (texto de Hafner). —
Winkler, Unterwelt 357, —
9. — Panyagua, Orfeo 43 (205).

figs. rojas (con partes en
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3297 (J. 849). Recomp, de varios trozos. Bien conserv, Eg
«Apulian Pure», Ca. 330, ‘

Orfeo misico en el Hades,

Brommer, 358, D, 3, — Roscher 1188, 105, 3, a. — Wiener Vo
blitter B, 1, — Reinach, RVP 1, 258, 4, — Winkler, Unterwelt 4.13,
FR 1, I4m, 10, — Gombosi, Tonarten u. Stimmungen d. ant. Musig (
penhagen 1939) 70. — B, M. Felletti Maj, Riv. dell’ Ist. Naz. d'are

stor. dell'arte, N. S, 2 (1953) 61, — Schauenburg, Totengdtter 64, n,”
Panyagua, Orfeo fig, 9,

80 CRATERA DE VOLUTAS apulica, figs. rojas (dets. blanc
y lila). Hall. en Altamura. Népoles, Mus. Naz., H. 3222, Alt, 1"
m. Muy repint., gran parte del dib. no es ant, Estilo «Apulj;
Pure», Ca, 330.

Orfeo misico en el Hades,

Beazley, ,
inf. — Roscher 1188, 105, 3, C. — Wiener Vorze-g‘eblc'_itter E, II. — R
nach, RVP I, 167, — Monumenti dell'Inst, VIII, 1am. IX (repet. en G
thrie, fig, 17), — Heydemann 1, 510-6. — Winkler, Unterwelt 1827, :

Wegner, Musikleben 209 (s. u. Orpheus), — Schauenburg, Totengdtt:
64, n. 75, : '

81 CRrATERA DE voLUTAS apulica, figs. rojas (dets. blancos
Proc. de Armento. Népoles, Mus. Naz., Stg. 709, Alt. 91 cm
Estilo «Apulian Pure». Ca. 330 o un poco despusés.

Orfeo miisico en el Hades, rescatando_y
Euridice. El musico, en pie y vestido como en los niims
ants., se-vuelve ya para guiar afuera a Euridice, a quien tom
del brazo der. Un Eros-alado junto a la cabeza de Orfeo

Béazley, Etruscan: Vase-Painting 144, — Roscher 1188, 105, 3, D

fig. 13, — Wiener Vorlegebliitter E, II1, 2. — Reinach, RVP I, 455, 1, —

Heydemann, Die Vasensammi, d,
nam. 709, — Winkler,
fig. 3 (det., seg. Archii
fig. 10.

Mus. Naz. zu Neapel, Santangelo
Unterwelt 2735, — Heurgon, MEFR 49 (1932) 22-3
ol. Zeitun), — Schauenburg, Totengsiter 64, n. 75

82 CRATERA DE VOLUTAS apulica, figs. r

tilo «Apulian Pure». Seg. mit, del s. v (ca. 330?),

ojas (dets. en blanco). ;
Proc. de Armento. Népoles, Mus. Naz., Stg. 11, Alt. 56 cm. Es |
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o miusico en el Hades. Las figs. z(l)n en iz
e : des crats.
f mucho menos numerosas que €n la}s' gran estl ats.
aSOA Ja izq. del templete de las divins. inferns. esla :cab‘
r‘zrfeo visto de tres cuartos hac. lar izq., pero con 21 011:
hac’ el templete. Presenta un tipo completam, eP -l
" largés trenzas y corona de laurel, otra coror%z:i serenﬂ.1 J(;(m
ano der., la citara en la izq. y 'Ifor todo vessS ?l,n n co
la ri stim. que luce en los otros vasos, un \
con la rica vestin:. q \ Ve o
Lti%re de caderas abajo. Aunque Winkler pegsagaderglgligey,
Yo or indudable -
 que es Orfeo, como ya daba po ’
o e ehauonbu : lo sélo podria haber
i o observa que Apolo sélo p
s, Schauenburg o 0l o
- infernal (cuya fron
trasladado al mundo rera, Indica
i ) izq. de Heracles) «por una i
e g i de Italia del sur»
a incluso en los pints. de vasos de
stumbrada incluso en : ‘ | >
lotengotter 72, n. 88). Este mismo autor so‘s‘pelcha %ue le‘ll ;fsos)
: {os : OLros !
: ios infernal (en contraste con los o
barba -del dios infernal . ! . s vasos)
fieda explicarse «durch mystische .Be21ethng1en dzu‘o(zgg us»
5.'fig del dios es en este vaso casi idéntica a la de .

ge 14, .
scher 1189, 1. 26 ss. (con refer. de dists. interpretacs.). —-—Kl)llil;zi;’t:i
ebliitter E:, VI, 5. — Reinach, RVP 1, 401..—- Heyéel;r;mr:lt ey e

amml... Neapel, Santangelo, ntm. 11. — kaleré. n11

¢ auenburg, Totengdtter 64, n. 75 y 72, n. 88, con fig. 11,

1183 FRAGMS. DE VASO APULICO, figs. rojas. Proc. de Ruvc;. C«(ﬁl.
enicia (antes col. Michele Jatta, Ruvo). Seg. I-.Igurg;) (;rfeo
alidad del dib., la unidad de la compos. y el vestido - Orfeo
testiguan su anterioridad», respecto de los otrosl v?'so o br.
erie. Y mas adelante: «Lo que es seguro-es que la 1g.d o
€0/ que se encuentra en los otros Vasos... se hav,I toma (())ué s
xactam, del fragm. Jatta o de una pllnt.ura ana o-ga».“_) e
Irfeo de estos vasos infernales (prescindiendo de Stga b ten
a:un modelo comun, es indudable, pero que el modelo tc;sm -
el fragm. Jatta-Fenicia, no se pufzde probar. Por eso,
bco se puede asegurar su anterioridad. -
fisy .
7 Orfeo musico en el Hades. Ademas de Oréi?f;;z?
'®n en los fragms. seis figs. femens., que rodea:ban 1ad ué
erséfone, Hécate, Dike, dos Erinias y una mujer ala a.,1 q
rece cerrar la puerta. «L'attention se lit dans toutes leurs
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attitudes» (Heurgon, p. 19). Queda también parte del Cerhg
(las tres cabs.), pegs. restos (pies) de Hades, sentado en su
lacio, etc. La fig. de Orfeo, por su vestido, actitud Yy corona (j
laurel?) en la cabeza, recuerda aqui mds que nunca a] Apb
de los v. )

265-316, figs. 19-20). No hay motivo para decir que Orfeo «vig

d’entrer et, au-son de sa lyre, de sa démarche dansante, il 1518

che en fin au seuil du palais» (Heurgon, 18-9). En torno 'a,~",
fig. alada, junto a la puerta, se ha movido una discus,, ba,
vana, seg. Heurgon. Sobre la fig, se ve la inscripa. AIKA, D
terich (Kleine Schriften XVII, 412) lefa AIKA, lo que supo
dria una duplic. inverosimil de la Justicia (cf, supra), Miss;
H. Harrison. (Themis, 522-3) completaba: EYPYAIKA, e, d, B
ridice, la esposa de Orfeo, a quien crefa ver abriendo la puer
para salir de los infiernos, Pero Jatta (cf. Heurgon, p. 20) ce
tifica que la prim, letra es, indudablem., una A, por lo qu
hay que partir de la lect. AIKA. Si se trata de una personi
de la Violencia (Jatta) y si hay que identificarla con la fig, al
da de la crat. de Karlsruhe, b 4 (aqui nim, 78), no puede as
gurarse. Parece claro que Euridice no Se encuentra entre la
figs. conservs. en los fragms., pero es probable que no faltar:
en la compos,

Brommer 358, D, 5, — Heurgon, MEFR 49 (1932) 18-20, fig. 1 (O. solo,
dib.). — L. Séchan, Etudes sur Ia tragedie grecque... (Paris 1926) 560 ss
fig. 161, — Will, Bull, dw Mus. de Beyrouth 8 (1946.7) 124. — Schauen
burg Totengstter 64, n. 76,

84 ANFORA aPULICA de figs, rojas. Proc. de Ruvo,
do, Ermitage, St. 498, Estilo d
burg, la pint. es obra de un complilador superficial. ¢ Fins
S, IV?.

Orfeo en el Hades, Orfeo, de pie ante el dios infer
nal, que est4 sent. en su, trono y tiene a sus lados, tamb. sen-
tadas, dos figs. femens., la de la izq. con antorchas, la de la

der, con sombrilla y ffala, No son Afrodita y la Persuasién, |
como creyé Stephani (sin seguridad), sino difuntas o figs. de -

relleno (Schauenburg).

Roscher 1188, 105, 3, E. — Wiener Vorlegebliitter E, V, 2, — L. Ste-
phani, Vasen-Sammiung, nom, 498, — Stephani, Compte-rendu 1875, 146,
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CA
: Totengdtter 068
erwelt 546, — Schauenburg,
: inkler, Unterwelt
13, — Winkler,

i1

: il i jas? Antes col. Ha-

' . DE VASO, ¢ apulico, figs. roja 2 ol. 1
e FRAGVR\/;?nskler'). ¢ Desaparecidos? Re?ogmdols‘ en ;111;9. por

h];e(;e%alases d’Hamilton II, 14m. I arriba y ldm. II).

- 1 H ades (?). Reinach, que r;ep‘ro'dl;uce» 1(;2

y Interesa la par

' ischbein, da una somera descripc. s 1z

* Tllz‘Chbflélrule Tischbein ( =Reinach, 2). Se trata de Hades
oo Ilz uél sent., esta en pie). Winkler sospecha con
a;l iz'q de Perséfone, debia haber por lo menos
‘ '.d"ri {a la mana extendida de Hades. ¢ Qui¢n
| ncking 1 o era Orfeo,

ﬁao en e

éfone
6n que, a 1

,alaqu ; a
V%li)nkler se inclina por Protesilao. Pero acas

n Hades concedfa la vuelta de Euridice a la vida.
'eit;ach RVP 11, 293, 2:3. — Winkler, Unterwelt 62-4.

B CRATERA DE VOLUTAS (con mascaras dent-r'q de‘e;ta‘ts)‘,
i . i i dets. blancos, amarillos y rojizos). Proc.
e o o Er Alt. 1'03 m. Est. del

{ivo, Leningrado, Ermitage, St. 426. Alt. | |

1'(Stephani).

rfeo pidiendo a Hades l'a vzte.ltasud:TpELSte
ce (?). Las figs. se ordenan en dos serle‘svh n}; Win.
del lado A. La descripc. puede verse en Step: ‘Gil p e};n x>
. Interesan esp»evcialiil. -«1:105 figs..,lgnzi ;niizl ;1 ;);f,zn p@.r,vece
adas a la parte izq. de la ser. sup. dama jc
dita. (cf. I%/\/'inkle»r, p. 61). ¢ Quién es el joven, %%«f ecsm(g‘aé 232
(jgncip\al de la repres,? Winkler exs:luyve que ,Sieéé > Ci.t 2
). Prob. tiene razén, pero la actitud de petmLf n )’yno' o
uﬁque esté colgada y mo en las manos de Of ‘efc)am‘ » defan
ntrigar. La desnudez del joven acaso no sea SIi o
culo definitivo para esta interpretac. (cf. nurfl‘. gue o
tratarse (y serfa muy interes.) de una r??; :lo‘n‘ es,a
formara grupo con los vasos que presentan a Or e-sIta oﬁen-
osa vestimenta que le asemeja a un «pro\lo. mtarib ta orlen-
lizante», seg. expres. de Ziegler (RE 1313). Sin embargo,
to es muy incierto, ‘ .
tephani, Vasen-Sammilung 1, nam. 426 y 2, 1am. IV, — Winkler, Un
It 58.62. — Wiener Vorlegellatter B, VI, 2.
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85 c; CRATERA BN cALIZ apulica, figs. rojas (dets. blanc

rojos). No se sabe dénde fue hall, Londres, Brit. Mus,, F li)

(Winkler y Roscher, F. 116). Rehecha de trozos. Muy rest

Orfeo a la entrada del Hades (?), entregailf)

u ofreciendo la lira. Las figs, se distribuyen en dos zon
trata de la escena inf.. que se desarrolla a la entrada del
des, seg. parece indicar la herma del centro. Descripe. en Wi
kler (pp. 74-5). Como los anteceds. mitolégs. o religs. de e
escena no son claros, se explica que haya dado lugar a las 1
diversas interpretacs., que pueden verse recogidas en Winki§
p. 75, y mas brevemente en Roscher (1, c. infra). Varios auf
ven en el hombre de la lira a Orfeo, bien la tienda a un nedfis
(Panofka, Gerbard, Welcker), bien la ofrende a la herma
Dioniso (Miiller). Winkler reconoce que esta ult. accién

~ «vollkommen deutlich», pero se niega a ver a Orfeo en la fi
que tiende la lira y retiene al Cerbero (p. 76). Para él es Eac
Jahn tampoco reconoce a Orfeo y ve en la escena una espec|
de invitacion a la confianza, una escena humana «mit Abstre
fung alles mythologischen Kostiims» (ap. Winkler, p. 76)..Lq
interpretacs. de la fig. femen. sent. a la der. (para algunos, E
ridice) no son menos variadas.

Brommer 358, D, 2 inf. — Roscher 1189, Is, 12-27. — Wiener Vorleg
bliitter, B, VI, 1, — Reinach, RVP 1, 356, 1-2. — Winkler, Unterwelt 73-
Gerhard, Uber Orpheus u. die Orphiker (Berlin. 1861), n. 259 (e)..
Schauenburg, Totengstter 64, n. 76 v 72, n. 88.

86 CABEZA DE BASALTO verde oscuro. Proc. del sur de Italia
Munich, Antikensammlungen (Br.-Br. 698). Adquir. en 1926 po
la Gliptoteca, Alt. 21’5 cm, Buena copia de un bronce mu
bello y famoso del fins. del est. severo (ca. 460). o

Orfeo (?). Seg. Wolters, el orig. era obra de la escuel
de Argos y cabe identificarlo con el Orfeo que Micito de Regi
dedicé en Olimpia, esculpido por Dionisio. Seg. Langlotz,
cabeza «se diferencia mucho de las argivas», y se debe a u
gran maestro para nosotros desconocido (¢de Corinto?). Lan
glotz se esfuerza en probar que se trata de una fig. femen. (un
adolescente «que acab, de despertar de la nifiez»), prob.

pie, vest, de peplo, semej. en postura y expres. a algs, pinta- .
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lignoto. Otros auts., con Sieveking a la cabeza, pien-
oo lgf o sent., inclin. hac. la lira, Parece que La-nglotz
e O‘r' e;)e;rp\re‘;xdo correctam, la sefial bajo el‘lablo, a
fen b }lnnrbilla que corresponde mejor a la m. izq. apo-
dela aal ext.r:emo de una lira. Con eso desapareceria
e los fundams. para creer que la cabeza c;om"nespd.a gaul'g
_Sin embargo, el mismo Langlotz reconoce que, ida o
. mej. de las posturas, la relac. con la esFatul a
ado Ue'.nida como Orfeo (cf. ntm. 89), es innegable.

ado, ‘ ’
(g>:z es tamb, quien mejor ha expresado el encanto de la

a de Munich (cf. JdI 61-2, art. cit. infra, p. 98).

:que no

iech, u, rom, Skulptur (Miin-

.F. Bruckmann, Denkmidler griech. ’ '

%Slijin:sF) TZf. 698 (texto de Sieveking). — .P. Wplter;,A F‘;)Irs(cl};zgz)

Fortschritte 2 (1926) 12930, fig. 1. — J. Sieveking, A 41 (1926
gs. 1.2.— E. Langlotz, ’Apyatohoyund) *Eonpepts » PP .

% ¢mo, JdI 612 (1946.7) 95-111. — Picard, Sculpture 11. 1, 1714, —

ppold, Die griechische Plastik (Miinchen 1950) 103. — Panyagua,
45.6 (207-8), fig. 10.

7 CABEZA DE MARMOL blanco. Conoc. (y falseada) hacg. si-

En el s, Xvii estaba en Venecia. Desp. en Amstell; aﬁl,.
uir. por el rey de Prusia, pas6 a los Mus. Nac§. de Ber ?
141). Alt. 23'5 cm, Restaur. (nariz, boca, barbilla, etc. cf.

ripc. de Bliimel).

)rfeo (?). Copia de una estatuita de bronc_e, seg. I?liir;xgl,
la escuela de Argos, fechable ca. 460 y atribuible al on?liloi,
e representarfa a Orfeo en la forma que vemos en la estatu
lde Leningrado (aqui num. 89).

% i riec d. 5. Jahrhs. = Kat.
Bliimel, Rom. Kopien griech. Skulpturen L ! '
o Skulpt. IV (Berlin 1951) 14, lam. 25, con la bibliogr. anter. (desta

i‘: Wolters y Sieveking). — G. Lippold, Die griech. Plastik (l\gtgrtﬂ‘é}(;gl)‘
50) 103, n, 16 (con duda de si es Orfeo). — Panyagua, Orfeo .

(.88 CaBezA (incompleta) DE UNA ESTATUA. Mérmol ‘cms-talilno‘.
ob, de una isla griega, Procedencia y lugar del hallazgo, ;a,;
mocidos, ¢ Del comercio de Roma? Roma, Mus. Barroco, 2. .
Itica, 12’5 cm. Obra de algun artista de la Magna Grecu}.

clés., poco desp. de 450. Parece que se trata de un ori-
nal. |
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Orfeo (?). Los rasgos de la cara parecen indicar un ef.
ya crecido. Sin embargo, podria tamb. tratarse de una f}
men. La cab. estd un poco vuelta hac. la der. e inclin. hj
adelante., Expres. misteriosa, sofiadora, ensimismada. Soky
las orejas caen oblicuam, las solapas del gorro que cubriy
cab., por lo demds desaparecido. Puede afirmarse que se t
taba de la dlorexic tracia, tan usada por los jinetes atenit
ses, segin se ve en el friso del Partenén. Orfeo la lleva tan
bién en el relieve atico (cf. ndm. 91). En el sur de Italia 0Oi
feo era ya conocido y venerado desde un siglo antes, por
menos. Es muy natural que encontremos en esta reg,
estatua del «fundador» de la espiritualidad 6rfica. Si la esta
tua llevaba las demas piezas de la indument. tracia, no s
puede adivinar, Por eso, queda fuera de lugar la dific. que
propone Fuchs a si mismo. Es, con todo, mas prob., si cor
sideramos, por ej., la direccién de la cab. y la mirada, qu
se tratara de umna estatua en pie, como Fuchs mismo pienss
¢ Estaba relac. con el viaje al Hades para rescatar a Euridice
como en el rel, dtico, unos veinte o treinta afios poster.? Vid
fig. 15,

W. Fuchs, RM 65 (1958) 1.5, lams. 1-3,

89 EsrtaTUITA DE BRONCE, Hall. en 1863 cerca de Janina (Epi
ro). Leningrado, Ermitage. Alt. ca. 12 cm. Copia de un orig
de est. severo, esc. de Argos, ca. 460, obra tal vez de Di.oni‘s'i‘c‘)?
Langlotz cree que se trata de una obra relac. con Italia de
sur, mds concretam. con Tarento (¢de un artista dorio al
afincado). Sieveking no duda en considerar la estatuita com
reduc. aproximadam. contempor. de la estatua origin., per
acaso es s6lo una copia helenistica (clasicista). "

Orfeo citarista, sent. en una roca, vest. sélo de man
to, que le cubre las caderas y las piernas. La izq., flexionad
y levantada, apoyada en la roca. El instrum. ha desaparecido
pero queda el plectro en la mano der. Stephani, el prim. qu
describié la estatuita, ya se inclinaba a ver en ella a Orfeo
aunque sin seguridad. Todavia en 1950 Lippold no se atrev
a afirmarlo. En otro escrito, un afio mas tarde, parece ma
convencido.

- o - 13 1
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ue sea Orfeo). — Stephani,

sche” 119 31;6»714 ifsié(c}lgl’gpel(li.lldidi’? Wolters, Forschungen u.
forends | 6) 12930, fig. 2. — E. Schmidt, Gromon 7 (1931) 6,
cttﬁl Pgulsen Acta ’Archaeo-l, 8 (1937) 33 («Weder argivisch no«;h
engo). — B Langlotz, ”Apgauol. "B 1937, 2, 2. 607. — Bl mis
d1 61-2 (1946-T) 98. — Picard, Sculpture 11, 1, L .,’Sm(; Aniik@
old, Die griech. Plastik (Miinchen 1950) 103. -—I; Rﬁl p ('1958) ;
ildekopien (Miinchen 1951) 67 y 79. — W. Fuchs, .

agua, Orfeo 45-6 (207-8).

0 FracM. DE METOPA del friso norte del temp‘lo‘ de Apolo
assas (Figalia). Médrmol grisaceo, prob. del P‘erl"o"po‘neso
hler). Alt. del fragm. 46 cm. Anch. 42 cm. Alt. orig. de la
a. 78 cm. Anch. 80 cm. Londres, Brit. Mus. 70. Obra prob,
n artista 4tico. Ca. 420-410.

érfeo- misico (identific. no s‘egu'ra)‘. Eil frag@. pre-
en bajorrel. un musico vest. con tunica ‘cen.1da, sm1 ma.c111-
"con gorgoneion ante el pecho. Por el gorro, 1g'u'f1vl a los ‘ e
‘Amazonas del friso del mismo templo, el musico parece
¢ caracteriz. como tracio. El brazo der. cae a lo Ia.ngo.del
tado (perdida la mano, que llevaria el plect’ro). La m. izq.,
contacto con las cuerdas del instrum. (¢citara?), que no
i marcadas (irfan pintadas). |
Roscher 1199, Is, 50-63. — Reinach, RRGR 1, 225, 2. — A. H. Smith,
atﬁlogue of Sculpture in the Depart. of Gr. a Rom. Ant.,, Brzt: Mus.ZI
ndon 1892), num. 510, — B. Sauer, Die Metopen d. Apollontempels
Phigalia (Leipzig 1895) 209 y 227 ss. — El mism(_), AM %1 (1896) 338.
312, — H. Kahler, Das griechische Metopenbild (Miinchen 1949)
iy 110, fig. 93, — Panyagua, Orfeo 33 (195).

91 RELIEVE DE MARMOL, 4tico, conservado en cinco copias
anas), tres completas y dos muy fragmentarias, scil.:
A. Napoles, Mus. Naz., Inv. 6727.

3, Paris, Louvre, Cat, somm. (1922), nim, 854.

. Roma, Villa Albani, Helbig nam. 1833 (1031).

. Roma, Mus. Naz. Rom. o delle Terme (antes Mus. Pa-
latino, Matz-Duhn ntm. 3730). Fragm.: la fig. de Her-
‘mes, incompl.

. Univ, de Mississipi (col. Prof. D. M. Robinson). Fragm.:
la fig. de Hermes casi compl. y parte de la de Euridice.
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Todos los datos sobre las cuatro prims. copias: proce,
cia, materia, medidas, etc., en el excelente trabajo de H, G
en RM, cit. infra. Los datos de la quinta copia (fragm.), ep
art. de Robinson (tamb. cit. infra) p. 304 con n. 1. Es dif
fechar las copias (cf. Gotze, p. 196). Sobre la fecha del orig
asi como las demds cuestiones refers. a la repres., vid, Pa}
agua, Orfeo 39-42 (201-4),

Orfeo, Euridice y Hermes.

Roscher 1194.8, — H, Gotze, RM 53 (1938) 189-280, pero espec, |
200, con la bibliogr. anter. (notar particularm. Curtius, Diepolder, Spef
y Rodenwaldt). — H. Heurgon, MERF 49 (1932) 34 ss. — Picard, 8¢
pture II. 1, 430 y 514; II, 2, 827-30 et alibi. — Para el ejemplar de N
poles: 8. Ferri, Rendiconti... della Accad. d'Italia 1940, pp. 161-81,
B. Maiuri, Mus. Naz. di Napoli (col. Musei e Monum,, 1958) 14.5,
Para el fragm. de la Univ. de Mississipi: D. M. Robinson, «A new fitf
Roman Copy of the Orpheus Relief», Hommages Bidez-Cumont (=
Latomus 2) 303-11, 14m. 33 (las otras cops., lams. 34.5), — Nuevo ¢
del rel.: W. H. Schuchhardt, Das Orpheus-Relief (Stuttgart 1964) = I
clams Universalbibl, B 9102, — Nuevas notas de Gotze, JAI 63-4 (1948
92.3, 95, 97.8, ‘

92 ALTORRELIEVE (incompl.) de marmol. Roma, Mus. Lat
ranense (Bennd.-Sch . 484). En los almacenes del mus., Sé
los mismos auts. Alt. 36 cm. Con base, 41 cm. Anch. 25 a
Partes restaurs. '

Orfeo y Euridice. Parece la interpretac, més nat
ral, aunque no puede darse como del todo segura. Descrip
de Benndorf-Schéne: «A la izq., en pie, una fig. femn. co
sandalias, un largo quitén de mangas cefiido bajo el pech
con cafda super., y un rico manto que, a modo de velo, cubr
la cabeza y cae por detrds en numerosos pliegues. Cam
lentamente, con la m. der., que parece sostener un extremo
del manto, posada sobre el pecho. Su m. izq., a media altur

seg. restaurac. que parece correcta, descansa en la der. de

un joven, que estd en pie junto a ella, un poco apartado. LI

va este un quitén corto con mangas, cefiido y una clamide

que cae por la espalda. Su brazo izq. caia, separado del cue

po». En esta mano llevaria la lira (falta la mayor parte del

brazo). Por las actitudes de las figs., parece que el grupo I
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en que Euridice va 2 ausentarse 1y 01“-
ta de retenerla. Gruppe ve €n la} fig. de Orlf)eo uZla;l Clgfgfl
ia del famoso relieve ético (ntm. an't.).. orr ‘ h ‘
m’czzlf?mos aqui el altorrel. lateranense, si bien su fecha es
OCa: ‘

ta el momento

B d rf R S¢ -hone } ? Let Museums
enndo ho 'y Die a?’{t. Bl‘ldLWe ke d. Late an. > v

: 186;) 34“3 ié.m XIII 3‘,‘ - RO’SCher 1198, fig. 15. _— Relnach,
g 4 ) ’

, Stat, gr. et ron. 11, 512, 2.

93 MONEDA DE LESBOS. Cambridge, Fitzwilliam Mus. (col.
lean), ntm. 7964. Grose: «After ca. 479 B, C.).

}"‘i‘b eza de Orfeo (?) Descripc. de Grose: «Cabeza

o (?), hac. la izq., con gorro tracio. B. ‘Cabeza d: .le(():g:

con boca abierta, en cuac?rado 1¥1cuso‘»}.1 A: Ca

de perfil hac. la izq.. de hombre joven fll}.’LC?' ‘y i?rnrll?i m,

rro como el de Orfeo en el famoso rel. at1C{) (cf. esté{

e le cubre las orejas y el cuello. La punta de go‘rr% esd
a por el borde de la moneda. Nos parece muy pro

se trate de la cabeza de Orfeo, ya que, scg. la leyenda,

do fue cortada por las mujeres tracias y echada al Hgb;‘;(),
i por ¢l mar hasta la isla de Lesbos (cf. Panyagua, Or
99), con n. 132). o
" Grose, Catalogue of the Mac Clean Coll. of Greek Coins, Fitzw.
I (Cambridge 1929), Lesbos, nim. 7964, 14m. 275, 9.

4 ESPEJO DE BRONCE griego (o etrusco‘).. Antes en lahf(;l.
kiewicz, ¢Dénde ahora? S. V. Estilisticamente, Pfu’1 o
para con el 4nfora de Arezzo con la carrera de Pei ope,

Yo atribuida ahora al circulo del Pintor del Dino (o al pin-
mismo, Beazley) y fechada ca. 420 6 410.

trfeo misico entre animales y aves. Enun
isaje de rocas estd sentado, de perfil hac. la der., ur_l ¢ita-
a semidesnudo (s6lo un fino manto le cubre de cintura
a abajo), que parece estar afinando, mz.ELsA que tocand;, g:r;z
e y hermosa citara, de tan seguro dlbu.]()" como el res 1

a compos. Esta se completa con un semicirc. en tdo\rno‘ ?
sico, formado por una cierva acostada (amansada, _sgg.
ca el collar con esquila), que escucha atentamente (cabe-
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za erguida), una pequefia pantera que salta hac, I izq.,
cesta destapada, con rollos dentro, y dos aves, que Pfuh] id
tifica, con razén, como palomas. Frohner las tomg por ¢

vos (también los rollos por «deux balsa‘lna.ir‘es») v Bisler c}’

que son «mds bien patos silvestres... o cosa asi», La act]

de las aves es curiosa: la de mas arriba duerme con la ¢aHieEe

bajo el ala y Ia que estd debajo parece limpiarse el pico
la pata der. No atiende mds a la musica la pantera, capta
€ un momento de su carrera, Esto quiere decir que tal
el dibujante copié ciertos modelos, sin acomodarios demag
do al «momento» de sy escena, pero . no obsta para interpret
esta como Orfeo encantando a los animales con sy mus
Por eso, no creemos que ni siquiera tenga razén Victor
von Gonzenbach para decir que estos animales «deben s
entendidos mds bien como acompanantes del Vates Apol
neus». Frohner habia pensado que se trataba quiza de Apo
citarista «in etwas spielend biirgerlicher Auffassungs. Que
la guirnalda de laurel que circunda toda la compos,, ni¢
diadema, también con ramas de laurel, colocada tras la ca
del musico, bastan para tal interpretac., lo ha demostrad
bien Eisler. Pueden citarse, ademads de los ejemplos aducido
por Eisler, otras representacs. de vasos en que Orfeo lleva..
corona «apolinea» de laure] (cf. varios ntms. supra). Sobr
la cesta de libros (rollos) al lado del citarista, nueva prueb
de que se trata de Orfeo, cf, el mismo pasaje de Eisler, ci
infra.

Roscher 1189, Is, 41.7 (sub 106). — Watzinger, FR II1, 357 y n. 7.
RE 1311. — Guthrie 66, n. 14, y fig. 9, — W, Frohner, La Collectio
Tyszkiewicz, Choix de monuments... (Miinchen 1893) 1dm. 4. — Pfuhl
Malere; 11, 720 y III, fig. 621, — Eisler, Mysteriengedanken 97 con n
y fig. 34, — Gonzenbach, Drej Orpheusmos. 280. — Schauenburg, T‘}
tengdtter 76, n, 96, — Panyagua, Orfeo 25-6 (187.8),

95 ESPEJO DE BRONCE etrusco. Hall. en una tumba de Chiu
si. ¢ Mus. Arqueol. de Florencia? Fins. del s, 1v,

La cabegzq oracular de Orfeo. En la parte in-
fer., un poco a Ia izq., la cabeza (de Orfeo) mirando hac. arri
ba y con los Iabiog entreabiertos (emitiendo oraculos). Al Iadqf
la inscripc.; VPOR (= ’Opyets). Dos hombres y tres mujeres:
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j e e 4s a la der. escribe en un
Ucha. - Jc»)l‘iu? sgulelef/:aar?j; labios el punZ,én), cuyo
o e mO@E;l odido descifrar. Cada personaje, asi cg-
e i fle al ?o»nd-o‘ arriba, lleva el nombre correspond,
e O\Sco‘ Bisi (l. c. infra) escribe esta fr‘as.e, qule
: Eit; | éi?:ifﬁa:' «All'intorno altri pwerso‘naggll, flljafeulh gugs:
o - reca il dittico cerato su .
v 1" ?;sﬂoNEﬁéezgﬁt;efiZﬁe caratteristiche androgine che
pitfo 10 )

‘ a. g F 1 ac b gg 29183 S S.u.a].lt
a J.

' ' ianchi-Bandinelli
§ sponde a un art. d? R, Blan'c
> 542hfe£.n»é)sq;2d(i:3£rieli). — A, Bisi, Enciclop, dell’ Arte class. e
ftunvsni. Orfeo, 746, — Panyagua, Orfeo 37 (199).

6 Esprso ETRUsco. No sabemos dénde se guarda.

Orfeo con Linceo (?). Tenemos }’mican;. la b:‘s;zle (:ie;
ncia de Gerhard: «in Ve:rbi:ndu_ng m1t. L(};n (fl:zs) o
lich entdeckter Inschriftspiegel ihn (scil. Orp

h. Metallspiegel II, Paral. ndm, 276)». ‘

. Gerhard, Uber Orpheus u. die Orphiker (Berlin 1861) 90, n. 259.
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Fig. 1. Cat, num. 3 (foto Mus. di Villa Giulia,
Roma).

Fig. 2
Cat, ntim, 11
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@logo de representaciones de Orfeo
* en el arte antiguo

PARTE 1II

mas, Bronces, Monedas y «Terra Sigillata»

ta aqui el trabajo que comenzé a publicarse en el

(tde esta misma revista. Esta segunda parte comprende

5. objetos del arte griego, etrusco y romano, frecuen-

e fecha incierta. De bastantes gemas cabe incluso

I que no sean auténticas, es decir verdaderamente

Las monedas, en cambio, gozan de particular fijeza.
REribuimos los objetos en varios apartados, segtin los ma-

"i‘“}ﬂd‘ entro de cada seccién procuramos, en lo posible,

& un orden cronolégico. Pero muchos datos nos fal-
0.86lo es que bastantes niimeros queden sin los debi-
les, sino que, en general, esta parte del catélogo estd

mente incompleta. Hubiera sido, en efecto, conveniente

mas catalogos de museos y buscar en otras coleccio-
ue pueden ficilmente existir otros muchos ejempla-
“Mas, monedas, etc., iguales o distintos de los aqui
Pero esto, desgraciadamente, no nos ha sido posi-
ata, pues, a veces mas de muestras que de listas com-

las siglas y abreviaturas, véanse las publicaciones an-
M 0 seala e.xpo‘sicién de conjunto .so:bre- la figura de
e§ne~1 arte griego y romano'! y la primera parte del ca-
Afiadimos aquf algunas pocas mas:

dntica 18 (1967) 239, En la publicac. separada es la p. 9. Citamos
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Faider Feytmans - Hubaux, Moulages:

baux, 'Moulages du IVe ,

ves', Annuaire de I'Ins. de Philol. et

= Mélanges H, Grégoire vol. I1 (Bruxelles 1950) 253
Furtwingler, Gemmen: A. Furtwingler, Di

chte der Steinschneidekunst im klas
1900).

Ludowici VI, Tafelb.: H, Ricken, Diec B
Topfer von Rheinzabern, Tafelband, 2 ed. (Speyer 1948]
Ludowici VI, Textb.: Ch. Fischer, Die Bilderschiisseln dey’
Topfer von Rheinzabern, Textband mit Typenbilder
Ludowici... (Bonn 1963) = Materialien zur rom.germ,

Oswald, Index: F. Oswald, Index of Figure-Types on Terra
issued as a Supplement to..., Parts I-IV (Liverpool 193¢-

Télken: E, H, Tolken, Erklirendes Verzeichnis der antik‘

Geschnittenen Steine der koniglich preussischen Gemm 1S
(Berlin 1835).

ilderschiisseln ey

GEMAS

97 GEMA (CORNALINA) DE UN ANILLO (fragm.). Berl
Staatliche Museen (antes Museo Thorwaldsen), 15 po:
«Sehr schéne Arbeit» (Furtwingler). Seg. Fossing,
de la gema es marcadamente griego y, si no es un
griego del mejor periodo, es, al menos, una cefiida i
de un prototipo griego de hac. 400 a.C.». Furtwéngler
sefiala el parecido estilistico con una calcedonia del Mi
Oxford (s. viv a.C.), parece inclinarse por una fecha
dia: «doch wahrscheinlich erst aus klassizistischer
pold dice: «R&mischy.

Orfeo miusico entre animales. De Orfe
da sélo la mano izq., que pulsa las cuerdas de la lira. Egk
alargada, de brazos curvos. Las cuerdas estan bastan{get
fusas, pero por las clavijas que pueden contarse en el
te», deben ser siete u ocho. De los animales quedan:

este estudio: Panyagua, Orfeo, con ambas paginaciones (la de la.
entre paréntesis), N
2 Helmdntica 23 (1972) 86-87. En la publicac. separada, pp. 89 L

rencias al Catdlogo se haran siempre con la abreviatura Caf. (seguld
nim. correspondiente), k

2 Kafgioomn
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TAL
un lobo o zorro, un carnero echado
o completa). Algunas plantas en-

ii us 3. 2 (1847),
42, — L. Miiller, Musée Thorwaldsen |
?OLFISLQ,S?);;Z'TM Thorwaldsen Museum, Cataloglbfe 07‘1 tlff
71I;s ao Cam’. (Copenhagen 1921), mggn 1? In(864?2))1, jm(.} i_,jp»
"Gommen 1, 1ém. 14, 40 y 11, p. 69, mim, 40. — G. Lip-
2le ,;Gem?iztneen des Altertums u. der Neu.zezt, ?relVezgr;‘sz-
Snt'uﬁgart 1923), 1am, 48, 9. — A. von Salis, Anzz‘; 66(3186)
lenbach-Ziirich 1947) 182. — Panyagua, Orfeo .

Viena, Kunsthistorisches Museunl. Si est:a ggﬁi
la antigiiedad clésica o es obra del Rena(:‘lrglle@n
"cierfas figs. de Miguel Angel, en las illue D von
sto influencias de la gema), es cosa dudosa.

)

5 \ rfeo ’ ema
PR dente parecido del aspecto de Orfeo en esta g

feridas Figs. miguelangelescas, A. von Sal.ls"czzglesz
da que muchos han sentic.io- sobre la antcllguemOdOS
s comprensible. Pero sostiene que, ‘de;i(t) (:;?1 x steht,
Exfindung des Bildelzs als so‘t}che-n;xélscelrllor;1 ;rel ex;:sx;en  stebt
2t frage» a prueba es ‘ exis

Sérde]; 1;@%:13.,8 yde espte- tipo. Sin emba'r’go, la com&aia;;
la cornalina de la antigua coleccién Thorwa ‘ st.0

(BUEG1 el nam. anter.) no es muy vélida', pues no es cier

el uema de la composicién sea el mismo.

Vo masico (en tipo «apolineo») con ant mc;
% ‘ con N
Hire estos es notable la mariposa que vuela hacia

: - . este tipo da ya
QUOSOY réalmente miguelangelesco, pero este tipo se ya,

sma postura, en el arte helenistico. Esta se-nt.ado‘ ;ri
cubierta por el manto, que cae de/rl hombre 1z<]13. | (;3
bordeando la espalda. Un pequefio arbol, que sube e1
acenttia también la curva de la figura, que, con e

- se une
un esquema marcadamente barroco, al que set :de
6n ensimismada del rostro (¢ dolor por la muer

A, Salis, Antike u. Renaissance 181-Z, 1am..5'5 a (to_mﬁzndel
WAC®E | cinsthiist, Sammi. Wien 21 (1908) 135, fig. 8). Tam P
A nyagua, Orfeo 27-8 (189-90).
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99 ONICE TRICOLOR. No s
de se conserva.

Orfeo misico entre animales, Seg, 1

cién de Stephani (Compte-rendu 1881, p. 98), arribaiX

hay un perro, debajo de él un pajaro, luego up®
caballo, un toro, un animal echado (no identificA®)
leén. Arriba, ante Orfeo, un ave de largas patas, 3
garza. La composicién ofrece ciertas semejanzas 2:
nedas de Alejandria (cf. infra, ntims. 118-123) y con
Matthei (que recogeremos en la Parte IIT del Cat.).

Roscher 1201, lins, 20-37 b(con la bibliogr. anterior: ‘- MIE
Caylus, Stephani). ® o

100 CorNALINA. Procedencia desconocida, Berlin,r
Museen. ¢ Siglo 1v p.C.? o

Orfeo misico entre animales, Son catolCerLE
R 1

males y aves, dispuestos en anillo alrededor de Orf
entre el ciervo y el jabali, un pequefio 4rbol. La fig,

DACL estd en sentido inverso (Orfeo hac. la derec W ek ﬁ""’a

fig. 4 de Piper. Probablemente esta es la equivocada,
una reproduccién «por contacto». Seg. Leclercq (DAGIH
infra), «on pourrait le croire trouvé dans une catacop]
maine». Pero Wulff no incluye esta gema entre los m
tos cristianos del Museo Kaiser Friedrich y, en realig
se ve fundamento para suponerla cristiana. Piper s
con decir: «wahrscheinlich christlichen Ursprungs»

' Roscher 1201, lins, 50-3. — F, Piper, Uber einige Denknidl
nigl. Museen zu Berlin... (Berlin 1846) 13, fig. 4, — L. Stephan}h~
rendu 1877, p, 268, n. 4 y Compte-rendu 1881, p, 98 ss. — Tolke
nam. 159. — DACL, s, u. Orphée X. 20 (col, 27523) y fig. 92
Becker). .

101 GeMA ANTIGUA, grabada. ¢ Epoca romana?

Orfeo miisico entre animales. El musi

sentado. Una mariposa vuela hacia ¢l. No hemos gkd),w:il"
la lam. de Imhoof-Blumer y Teller, cit. por Deonna; TiiCd

NETLTTIS
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rencias de la nota de A. von Salis (Antike u.
264, cf. supra nim. 98). Por eso no ppdemos,
o minar si la «engraved stone» tan sucintamen-
Deonna, es la misma gema de Viena, o bien
ceren Exemplaren» a que alude A. von Salis

A o _?hrer
R ik

Teller, Tier- und Pflanzenbilder auf Miinzen u.
889) 141, 14m. 23, num. 22, cit. por W. Deonna, Jour-
W g a. Courtauld Inst. 17 (1954) 63, n, 277.

Pisnis GEMAS ANTIGUAS (piedras o pastas) = Tol-
En otro tiempo en la colec. del rey de Prusia

ec. del Sefior von Stosch). Télken advierte que
laramente tardias, acaso son ya de época cris-

02NN

iisico con animales. Ver-la descrip-

ik éema en Tolken, que en su nam. 154 (aqui B)
a interpretac. arbitraria: «Orpheus, hier als
ultur...». El cortejo es en todas las gemas re-
s sélo un animal o un ave. '

AS PRECIOSAS GRABADAS, Son diversas gemas, cuya
como antiguas) es con frecuencia muy dudosa.
fi tenido como de origen cristiano, en general
fundamento (Gruppe).

isico entre animales.

201, 1ins, 42-65 (nam. 111, 3). — J. Gronov, Thesaurus Grae-
atum, 1 (1967), «Orpheus». — J. Tassie - E. R. Raspe,
atalogue of engraved Gems..., 1 (1971) 8611-21. — Ph.
ktyliothek 11. 17 (1776), ntms. 55-7 (el num. 55 no es
Stephani, Compte-rendu 1877, p. 139). — J. J. Winckel-
de Stosch, ed, 1760, 111, 1, p. 321, nium. 43 (suponemos

1 _,l,as gemas descritas por Tolken, cf. nam. anterior), —

Recueil d'Antiquités 111, p. 51, lam. 13.

CUATRO GEMAS (antiguas). Londres, British Mus.,
«Los nims, 1372 y 1374 son de autenticidad du-
$: 1372-4 pertenecieron antes a la colec. Blacas.
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Orfeo miusico entre animales. T
las concisas descripciones de Smith. ‘
A (Smith 1371): «Orfeo sentado, rodeado ¢
pulsando la lira. Lleva gorro frigio y una larga
de él, dos érboles. En uno de estos hay pajaros
al otro una serpiente, Pastas. E
B (Smith 1372): «Orfeo desnudo, sentado hac;
sando la lira y mirando al frente. Animales y rog
a él. Onice veteado». ;
C (Smith 1373): «Orfeo desnudo, sentado sobr
la der., mirando val frente. Animales en torno, Sard

D (Smith 1374): «Orfeo sentado hac. la der.,

lira. Dos corzos detras de él. Es una imitacién delfeRTI

caico, Onice veteados,

A. H. Smith, A Catalogue of engraved Gems in the Brit]
Department of Gr. a. Rowm, Antiquities (London 1888) 158.9"

105 Camarro aNTIGUO (de dudosa autenticidad
mos dénde se conserva,

Orfeo misico y el Cerbero. Gruppe:
cantando al Cerbero con la citara. No puedo afi
sobre la procedencia, autenticidad y actual para
la 1am. 8 de Gronov, Orfeo en pie y de perfil hac. la
pletamente desnudo, con diadema, pulsa la lira,
sobre la pierna izq., flexionada y con el pie sob
Ante €] el Cerbero, hacia el que el musico se inclif
intento de amansarle con la musica. Tras el Cerbei
cas, formando una concavidad o gruta. Detras de
del dibujo) un 4rbol seco, encorvado sobre el mus
apoya en su tronco. En la «adnotatio» correspond
sec., pp. 22-3) Gronov se esfuerza en explicar por g
estd representado desnudo: «ad modum heroum cu
circa crines, aut etiam quod hic habitus conuenieba
sui eius ad regnum umbrarums. La explicacién es
ple: se trata del tipo «apolineo» de Orfeo.

Roscher 1202, Ifns. 3848. — J. Gronovius, Gemmae et

antiquae..., pars secunda (Amsterdam 1685), l4m. 8 y pp. 22‘3»
Montfaucon, L'Antiquité expliquée..., 1. 2, 2 ed. (Paris 1722), 1

1.0GO DE REPRESENTACIONES DE ORFEO...

: ibuio de Montfaucon, que acabamo--s de
mié'delcg;bzi mismo pie («Maffei») y el mismo
2 ® Orfeo sentado sobre una roca y delante
digﬁzgr un violin (1). A sus lados, sobre rocas,
’jaba;li (a la derecha) y un leén, un leo‘parc%o (bok
un lobo (a la izquierda). No sabemos qué ob-
Y'roducido en este dibujo.

(ToPACIO) ANTIGUA. En otro tiempo en la colec.

tracia con la cabeza de Orfeo. ‘Des-
lken: «Una ménade tracia, con velo flotante, ie
¢ una piedra. Lleva en la mano la cabeza de
ada de laurel, para arrojarla al rio Hebro. Jugto
4 estatua de Baco con tirso en la‘ manos. ?ocrte
tal representacién, véase supra, num. 23 del Cat.

“nam. 160,

- (CALCEDONIA) 0OvALADA. ¢Etrusca? Didm. mayor,
Didm. menor, ca. 11 mm. Colec. del Prof. A. B.
“en Cambridge, o en el Otago Museum de Dune-

elenistica.

oracular de Orfeo. Inclinado ante la ca-
rén, con una clamide cayéndole por la espalda (lo
Kcuerpo, desnudo), escribe atentamente con un
na tablilla, Es una representacién muy semejante
as recogidas por Furtwingler (cf. infra, num. 111).
- también los vasos y €l espejo con la cabeza ora-
eo: Panyagua, Orfeo 37 (199) y Cat. m’lms.. 75, 76
. Enking, la cabeza de la fig. 8 de Guthrie, que
sma, advertimos, de Furtwingler, Gemmen, 14m.
la cabeza de Tages.

%9, fig. 8. — R, Enking, JAI 5960 (1944-5) 1134,

ETRUSCA. Roma, colec, privada, Estilo severo de
08 etruscos (ca. s. IiI a.VC.).




ENRIQUE R. PANYAGUA

Cabeza oracular de Orfeo (?). Ls
rece sobre una escarpadura del terreno An L
d?Snu‘_iO‘ (excepto que una cldmide le cuél s
pie e inclinado, escribe en unas tablillas ga f :
ta fie la leyenda de Tages. Podria ser talmlfg'. i
tacién derivada de la cabeza oracular de 01‘11‘.23) e

Furtwiingler, Gemmen III .
(1944-5) 1134, » p. 245 y fig. 138, — R. Eniff

. 109 GEMA (CORNALINA) ETRUSCA, Inglaterra, co:le:
.scarabe‘o etrusco de trabajo cuidadoso, del est
ciente (Furtwingler). , Y

Cabeza oracular d "
3 e Orfeo (?). La~
d}el Fu%‘twangler no determina: «Ein Jiingling mit ef
; erll in der Rechten steht, die Linke mit Chlams
licken legend, vorgebeut vor einem aus dem Felsh

menden hliche:
mends menschlichen Kopfe, der den Mund weit &ff

Furtwéngler, Gemmen 1, 1am, 61, 51 y II, p. 177, 51

110 P1EDRA DE ANILLO (4gata veteada). New YO" Wltnee.

politan Mus. of Art. Estilo italico etruscanizante.

o ICabeza' owl’acular de Orfeo. ¢Se trata
as gemas incluidas en la 1dm. 22 de wi
(cf. ibid. II, p. 107). © Furtwingle

G. M. A. Richter, Catalo
. ter, logue of engraved Gems, Greek,
Roman, Metropolitan Mus. of A. (New York 1956), ntim, 2

‘ .111 VARIAS GEMAS ANTIGUAS (y réplicas de las mi

1ulldladas por Furtwingler. Parte de ellas, reproducida; (Cal

122‘1 22d(nums. 1.9 y 13-4). Son gemas italicas de an
ionadas con los escarabeos estruscos de estilo seveigl

; {,‘adb eza oracular de Orfeo. Quizd no scle
e01011~ e todas las gemas con la misma seguridad
pueden representar un mito parecido, por ej. el de T
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4n ha influido la escena del or4culo 6rfico. Se-
todas se refieren a la leyenda etrusca.

. Gemmen 11 DD 107.8; 111, p. 245 ss;; I, lam. 22. —

BT (1::59-60 (1944-5) 113-4.

ny

BRONCES

& BroncE de un vaso etrusco. Proc. de Chiusi. En
cfa a la colec. Castellani (provenia de la colec.
rteano). Alt. 14 cm. Periodo helenistico.

'de Orfeo. Segin Helbig, podrfa tratarse de
representaciéon de la muerte de Orfeo, asesinado
mientras duerme. He aqui parte de su descrip-
dgni lastra, colla quale il manico veniva attaccato
slpito un gruppo che rappresenta una figura, la
tagliata da un’altra. Sulla lastra a d. siede un
ntre pure qui puod pensarsi ad una rappresen-
ito di Medusa, restano enimmatici i rilievi dell’
Vi siede un giovane con una clamide sulle coscie,
Yuiel che pare, dorme col capo inclinato, appoggian-
opra il capo un lira, la cui benda & avvolta attor-
o, Gli siede vicino una donna vestita col chitone
liale taglia con una spada la testa di lui, afferran-
{ Vi ¢ lecito di pensare ad una particolare rap-
della morte d’Orfeo?».

WBR0UT0 DE BRONCE, con dibujos grabados, Prob. hallado

e Palestina. Roma, Galleria Doria Pamphilj (ya
n posesién de la familia Doria). Epoca romana

TR 1ita si s i )
RBDC:?), Brunn: «Con probabilitd si puo asserire la nos-

‘non essere anteriore al quarto secolo». Gruppe:
€», Bstéticamente, dice Brunn que el dibujo «non
e alla lode di grande bellezza». Pero se reconoce
jo el rastro de modelos més antiguos y hermosos.
cién est4 dividida en compartimentos, por medio
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de arcos-columnas (una de estas est4 puesta par:
simetria, segiin Heydemann). Son tres escenas:

1.Orfeo, Euridice v Hermes, que zﬁ]@ g,
ante el trono de Hades, ' K

2.0rfeo pidiendo a los dioses inf
la vuelta de Euridice.

3.0rfeo citarista, llorando la pér
Euridice. Un guerrero tracio le escucha. '

Para Brunn son sélo dos escenas: una de ellas
compartimentos y la otra el restante. No sélo en Ia
cién de las escenas, sino sobre todo en su interpret
tuvo mas acertado Heydemann, segin creemos. Bru ;
con razén la interpretacién biblica («el rey David; B¥0
ello quedaba también sin fundamento la suposiciéni{ds
se trataba de un objeto cristiano. Pero al fijar su mirgdeecs
lo en la Iliada, Brunn redujo demasiado el campo. deilERrS
sibilidades interpretativas e, irremediablemente, se ,c§
en efecto, sale mas o menos airoso de la interpret
la escena, para él principal y més extensa, al llegar
gunda, no sélo empieza reconociendo que es «menof
sino que se ve obligado a buscar y rebuscar en Hom
pasaje que pueda estar reflejado en la escena y qu
tener relacién con la primera. Se decide por el tltim
de la Iliada: el pasaje en el que Priamo «si reca al
di Achille per riscattar il corpo d’Ettore». Y llega ¢
pefio hasta lo risible (cf. p. 499). Seguimos, pues, la
cién e interpretacién de Heydemann (recogida tambi
Knapp).

Roscher 1189, lins, 55.65. — RE 1312 (Ziegler cree muy dl
relacién con Orfeo). —— H. Brunn, Secchia di bronzo essisteft
galleria Doria (Mo, dell’Inst. vol. VI, tav. XLVIII), Anhali d
di Corrisp. Archeol. 32 (1860) 494-502, — H. Heydemann, Architol

Zeitung 32, N. F. 2 (1869) 87.8, — P, Knapp, Uber Orpheusdafs':f
(Tiibingen 1895) 19, 1.

114 Praca DE BRONCE repujada. Proc. de Belleroy.
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1LOG
i llada
‘ n fibula. Fue ha
laca de una gra
aso es la P

males. Descripcion de

. placa de bronce, con

' bula redonda o pls ce, con
na B8 f tan a Orfeo en ple pulsando'la :
e éordes a los animales salvajes qu
ato“r‘mo a ¢l allf estan el leon, la pan-

I n i i av 53 y
g: ‘ ' : :
a e, (&3 O y

gsico entre ant

y ot 1o} . I
() ins 9 13 — I LlenaI d, A’ C; lBO‘lO'gle de Za Meuse I
2 1; I, .

4m. 31, fig. 9 (dibujo).

¢ bronce. Proc. de Mainz ¥ prob.

AsA d ‘
R germanisches Zentralmuseum de

en el Romisch-
idad. Epoca romana.

; r i m : mos to-
i nimales. No tene
. miisico entre ant

dhnabr ol

i ¥ it, por
Y, Bronzes figurés de la Gaule romaine, num. 414, cit. p
- ner Jahrbb, 118 (1909) 222, nota 2.

una

co pE cucurLro (fragm.). ¢ Bronce? I—;gﬁl (iﬁonia,
W Colonia (Poppelreuter, Fundstelle Nr. ;;1
sch-germanisches Museum. Epoca romana.

entre animales (?). Fue PO‘PI;?;:

mo quien sospeché se tratara de tal escznaélrece

la actitud del caballo que se conserva y q:lAuE):h o

' He aqui las palabras de poppelreutgr‘- t< vielleicht

g des Messergriffs in Fundstelle Nr. 3 l‘S‘d ~oiivd

sus zu deuten. Die Kopfwendung des P'fe}f ?S)) Y en

mit unrecht als eine lauschende kfezelg .nedr;r. siem-

ie Fussbildung des Tieres kann ich §1d ot

& Srten Arbeit nicht erkennen. Pferdehufe 51r,1r _ e; .
Uie cin spiter Synkretismus mit andere{.l h>1>e g

reif vorliegen. Die Kopfform ist deutlich».

, 4,
Ireuter, Bonner Jahrbb. 1145 (1906} 373 con n

misico
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11
7 PATERA DE LIBACION. ¢ Bronce? Parfs, Louyr
) e

Orfeo musi
usico entre ani \
i ,
talles. males. Nog

Marbres antiques du L 3
ouvre, nam. 2735, ci
p. 244 (sub 4: «Orphée charmant les animauxtf). por DS

MONEDAS

. SIi_M.ONEDA ROMANA dg .Antonino- Pio, Alejandria
: iempo, Konigl. Miinzkabinet, Friedldnd .
nim. 869). Bronce. Didam. 33 mm. Trabajo aler.
iumtq de ’Antonino Pio. Anverso: Inscripci(‘)ng
ntonino Pfo. Reverso: inscripcién y y‘
Picgrf;'o» midsico entre animales, Des
ck: « rpheus in langem Gewand r. sitzend und ¢
spielend, umgeben von lauschenden Tieren: oben Ig

r., Pferd und Rind 1., Schwein und Lowe r.».

B. Pick, JdI 13 (18 ) ~
2y fig. 2 (b, (1898) 135, en seg. lug, y 1am. 10, nim,

S [6) [ .

. Orfeo misico entre animales. Hay
derrsnayoré de ellos.en esta moneda, Pick: «oberhalb
ein Schakal eingeschaltet, iiber diesem ein klein

B. Pick, JdI 13 (1898) 135
. , ! 56 con n. 2. Allf ia:
bei Feuardent Coll. Dimitrio 1652, pl. XXIIil fa referencis

Orfeo musico entre animales.
B. Pick, JdI 13 (1898) 136, n. 2, en seg. lugar: «von einem
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seren Bxemplar sandte mir Svoronos freundlichts einen

EDA ROMANA (Antonio Pio) de Alejandria (no de De-
crefa Gronov, interpretando mal la A del centro

No sabemos dénde se conserva ahora. Segun
97), «inter regios in Gallia numimos exhibitus».

e trata de otro ejemplar, no nombrado por Pick.

. Orfeo musico entre animales. Segn
on de Zoega, stolatus sedens citharam pulsat...
s ergo sic sedet medius ferarum et uolucrunt, nomn
.etiam arboribus et saxis, nisi quod illis insis-
sideant ferae alitesque. Quod certe meretur nota-
i 0 ere proprieque efficiant titulum theatri Orphei. Re-
R fetra A (¢o un triangulo?), rodeada de tres medias
ptiestas en triangulo, y tres estrellas, ura en la par-
de cada media luna. :

R :1y202, a. — Allf referencia de descripciones ¥ reproducciones
A Entre ellas: J. Gronovius, Thesaurus Graecarim Antiquita-
QIO (iugduni 1697), fol. Ffr, con el dib. de la p. de la izq.: «Orpheus
“fisg o)

{GNEDA ROMANA de Alejandria (Marco Aurelio). Paris,
s Médailles (?). Afio 4 de Marco Aurelio. Finamente

o musico entre animales, los mismos que
,?nedas de Antonino Pio que se conservan en Atenas
dms. 11920), con un ave mMAs. Drexel cree que el
que sirvié para disefar esta moneda y la de L. Vero
) fue un monumento existente (y quiza instalado
tiempo) en Alejandria. Serfa una gran creacién, lo
femente famosa como para hacerla simbolo de la ciu-
s monedas. «Welcher Art es war, wissen wir nicht;
e wire aufzuwerfen, ob es nicht ein lacus Orphei,
nnenanlage mit der Gruppe des Orpheus unter -den
Ichen &ffentlichen Bau wiirde

laren» (Drexel, L c. in-

ér 1202, b, — B, Pick, JdI 13 (1898) 136 y m. 2. — F. Drexel
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Bonner Jahrbb, 118 (1909) 223. — J. Ay

mard, MEFR 71 (1959
Panyagua, Orfeo 57 (219),

servada. Tiene borrado el afio del imperio de L. Vg
169 p.C.). :

Orfeo misico entre animales (los mis
en la moneda de M. Aurelio). Cf. el num. anter., tamb
la teorfa de Drexel sobre el modelo de la escena. '

B. Pick, JdI 13 (1898) 136, n. 2. — Drex

el, Bonner Jahrbb,
223, — Panyagua, Orfeo 57 (219). o

124 MoNEDA ROMANA (Geta) de Filipépolis (Traciaj»
de Filipépolis. Bronce, Didm. 28 mm. Princs. de
perio de Geta: 209-212). Anverso: Inscri

pcién y busto
Reverso: Inscripcién y

Orfeo musico entre animales.
Pick:

Kranich (?), Bir, Fuchs und Rabe (?), alle rechtshin; -
drei undeutliche Tiere linkshin»,

Roscher 1202, ¢, — B. Pick, JdI 13 (1898) 135, en prim. lug
10, 1. — Guthrie 21, fig, 2 (a), — Panyagua, Orfeo 56 (218).

125 MoNEDA ROMANA (Caracalla) de Filipépolis (TI'_‘j
Glasgow, Hunter Museum, Coin Cabinet (Cat. Macdone_li :
445, ntim. 11). Bronce. Didm. 30 mm. Princs. del s. 11T pCdy

verso:

Inscripcién y busto de Caracalla. Reverso: Ins
cién y '

Orfeo misico solo. Descripcién de Pick: «Orp

in langem Gewand mit phrygischer Miitze auf einem Félsg

r. sitzend und 1. zuriickblickend, in der ausgestreckten Rec

1 s. 111 PG

407
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IV it der Linken die Kithara. auf das Knie stiit-
"ﬂf’*‘:?s auf einer Erhdhung (Stein?)».
— B. Pick, JdI 13 (1898) 137, a y 14m. 10, 3‘.da—).1i
122-2(1355) 58 y n. 28, fig. 16 (ambos lados de la mone
eo 56-1 (2189).

. A ROMANA (Caracalla) de Fﬂipépolis *(Tr.aclive;')i(.) ;’ei-
l”Nt?%es Médailles (Vaillant, N_u’m. Gr. 113,Ma; Con:
’ 470, nam, 1585). Bron(cjiei Diadm. 23 rXrnlr;.erso. o
’ incs .11 p.C. 3
borrosa). Princs. del s. II . An
afse’f; d(; Caracalla. Reverso: Inscripcion y

S mudsico solo (igual al num. anter.).

v 56-1
.'—J'dI 13 (1898) 137, b y lam. 10, 4. — Panyagua, Orfeo 56

ianépolis (Tra-
BAonEDA ROMANA (Julia Domna) de Trajanépolis (

79,
BOR ha, prob. Kunsthistorisches Museum (Cat. Eckel,

i ‘ .C.
e, Didm. 23 mm. Mal conservada. Prln(f. del Sl; II:Op <
é{ murié en 217). Anverso: Inscripcion y bus
mna. Reverso: Inscripcién y

misico entre animales, Descrilzcic';n dte
.. - : . sit-
Orpheus mit phrygischer Miitze auf Felse?(s.t)ﬁtze; 1
der Rechten die Kithara auf da:@ r. Knie st lleich‘é
m auf dem Riicken (?); im Felde links oben vie or-
Wer Vogel». La mala conservacion de la }’gloni)cz-gknzfmi-

y sentacion. !
inguir los detalles de la represen . .
'sgt moglich, dass der dargestellte Man Vfadg lsiirﬁf

" . . . M h r

denfalls wird durch die deutliche p :n.},g\/\fir Jirfen den

ckt sein sollte...

ér 1202, e. — Pick, JAI 13 (1898) 1378 y lam. 10, 5.

Monepa RoMaNA (Gordiano Pio) de Adrianépghysa(lg:fc;
Useo de Gotha. Bronce. Didm. 28 . Segunco
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del s. 111 p.C. (Gordiano Pio: 238

-244). Anverso: Insd;
busto de Gordiano

IIT Pio. Reverso: Inscripcisn y

Euridice y Hermes. Hgt
taciéon de Pick, que parece clara
famoso relieve atico
9, 12, 1, 12), seguido

Para la discusién de
vid, las notas 10 y 11
tacién de Pick es pla
antigua de Sestini y
nalde».

algunos detalles dudosos de la
de Pick. Segtin Chapouthier, lg
usible, pero no segura, Piensa €[
Mionnet «mérite d’&tre tout au mg

Roscher 1202, £, —

Pick, JdI 13 (1898) 138, a y 14m. 10, 6,

129 MoNEDA ROMANA (Gordiano IIT Pio) de Ad
(Tracia). Viena, prob. Kunsthistorisches Museum,

Didm. 32 mm. Epoca, como el ntm, anter. Anverso, ¢o
anter. Reverso: Inscripcién y

Orfeo, Euridice
«Verschleierte Fray zwisc
her; am Boden links ein
zwei Flussgbtter sich gegeniiberliegend, der rechte mit
Schilfzweig in der Rechtens, '
son los mismos de Ia mone

y Hermes. Descripcién d
hen zwei nackten Mznnern :

infundada.

Pick, JdI 13 (1898) 1389, b y Iam. 10, 7. — &1 Gbtze, RM 53
200 (ut supra). — F, Chapouthier, Les Dioscures au service d'une
94-5, ntim, 105, — Panyagua, Orfeo 55 (217).

Flussgott wie oben und im Abst
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LAMPAR A S

' rrO, Halladas, al menos
' RO LAMPARAS DE BA ’ l os
Cuézrtago‘ (1901 y 1905). Tunez, Museq fja; i
r?gms 1403-6). Epoca romana (seguramen
N MRALLESOOU L s :
ﬁ'lh ! ~‘t*«Y’ |
it
e | w um drbol, toca la flaut a. bDebaglz,
il ‘ e]?n C (H. 1405) la representacion esvta. orra en.
o . » si fueran cristianas,
A si fuer

; stas lamparas, como ‘ ; o
Clugsf:o del DACL. Pero no hay pru}ebas de(l: (;?aggo
ée(H 1405) fue hallada en el «Odedén» de Ca \
), en . Ifarero.

.en un horno de a. | L
>) - Catalogue du Musée Alaoui (Sugplef}iljeénzé)zéé)llz
Orghte, 1X, 11, col, 2752, — Panyagua, Orfeo ‘

s ¢

- una ca-
PARA DE BARRO, que S€ Creyo proceden‘ceI dgslg;l o
gy 5 ssi (Romua soterranea 1, X
mana. Segin Rossi ( | [ 3%6), este
consta, ni se puede asegurar qule se tr:‘;esentadones
i incluye entre las repres )
iano. Gruppe la inc . ‘ mes
{2 Orfeo 1:::1poyéur1dose en Rossi. Por las ’recfef:ncris
? ; ‘ - )
arece que Leclerq (en 1936) seguia creyéndo
allada «a Rome, dans une cfatacqmbe».N  falien do.
¢o misico entre animales. No

«TERRA SIGILLATA»

A - B. Dos pLATOS 0 BANDEJAS (fragms.) de te:r:aasztizéilﬁ-
) rniz rojo-coral, Hallados hac. 19‘48.-9, C(()ln 1(; i])omus
fragms., en el Esquilino, entre las ruinas e o
Se trata de cerdmica italica, pero no .a-retma.‘ece a
recida a la sigillata encontrada en Ostia y .I.Jl?r o 81? -
‘un taller romano. Prob. se trataba de va311 a a de
I€nos en el caso de algunos fljagms., C(?-I’l’lO' sgsrgllilgiotso-
n aqui, que posiblemente tuv1;e‘ro‘n algur; u e oo
uestros dos fragms. pertenecian a dos bande]
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tos idénticos
seguramente d i
o ide S, 0s copias d i
andejas rectagulares, con rebordeecun e
; onve

sd, de;:o%"adas) en los lados cortcj{ ;
orinen iaba la g algtn objeto de metal, Fin o
- I p.C. Relieve delicadamente mod eisd
elad

Orfeo musico rodead o

| de animgl,.
Ciélfrgegn'lfo;&nl()’.e['oynbee Pl II, 1): 15’5 por 17:11’3“6
attention e (p. 20): «A miniature ape se'ltcm
fo g o 07 4 g)ck and belonging, as PI. 11 no ; i
o o preb (;"pheus and the beastss. Se' cox.lsema"'
T del et orde elevado y convexo Y, segin sirva;
Soynt t};i ! ¢ top of the central Orpheus -
s flange». oA
20):F1‘(?§\/{:.‘CEH(Toynbee PL 1I, 2): 15 por 13 cm. To
Howwing foh sfee‘ the Tnusician"s (Orpheus) na‘kedl-
et g folds o) | Fhe skirt of his long chiton, and ¢
P olt (o mation, drawn across his kn-ees)At h‘
7} towards the right, on the left of 'the pilcsf

further to the 1
eft agai ]
hown on PL.I1, 1, should bo. 3 patuer +ecy S

left, but looks back
losrt.) of the central figures.
perior del grupo falte,

J. M. C. Toynbee
. , Latomus 1 ,
(1957) 4871 (resumen del art,sdé6 'i‘igjlzgele%zz} con lm. I, 12

N.B.D 4
de Ia lém,eﬁu? de [}0 que bemos transcrito sobre los’
posible que el N?yn ee advierte: «Por supuesto, es t
llevaran tambig am. 1 de la ldm. 1 y los otros p'latos
precisar qué én enfl centro escenas de Orfeo». No p
felow dishes»,eit:n;]lgn da a‘?m' Toynbee a la expresi
4y 7,y lam. TII, namz.o E-él?o‘mble ¢ esta: lam. I, nim

133 PraT
O RECTANGULAR (dos fragms.) de terra sigillal

lica, no ;
a. 5 .
) retina, semejante a los fragms. hallados en

Nlira () sobre un pi
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del plato. Como en el num. anter., €l plato era

-un objeto de metal.
ico con animales (?). «The remaining

e shows a single register, in which a man
centre of the handle is a
dium and flanked by a sea-
nd walking stag, each beside a tree». Toynbee
Ja figura humana que se ve dentro del templete,
lar. Facilmente podria tratarse

que en época romana, ¥ concretamente €n las
lonia y Estrasburgo (infra, nims. 140 y 141), apa-

emente con la lira sobre un pilar. Nos parece
que se ve en los fragms. favorece

mis

he flang
|é are depicted. In the

cupola and stepped po

exto de animales

‘oynbee, Latomus 16 (1957) 19, n. 2.y Jém. V. 1.

upiLLa de terra sigillata (forma 37 de Dragendorf).
¢ Chatelet (Haute-Marne), pero procedente de las
de La Madeleine, al menos el modelo del molde para
¢ Orfeo, Del tiempo de Adriano. Barthel sospecha
ra del Ianuarius que trabajaba en Lezoux en tiem-

ajano o poco después, y que mas tarde se trasladd

musico entre un conjunto de ani-
aves, que confluyen hacia él. La escena esta
uno y otro lado de la taza. sirviendo de separacién
jles. Orfeo apoya su gran citara sobre un pilar. Su
posicién muestran el tipo que serd repetido por los
as de las orillas del Rhin, especialmente por Cerialis,

U¥ o rece depender de Ianuarius (cf. los nums. sigs.). Véase

el Index de Oswald (cit. infra) para este tipo de Or-
¢l ejemplar de Le Chatelet no aparece su nombre.
r{ach, RA 1903, p. 126 (non uidimus). — F. Oswald, Index III,

{
tim, 971, — W, Barthel, Kastell Zugmantel (ORL 8) 114 y 121,
Ludowici VI, Textb., p. 52, M. 90. — Panyagua, Orfeo T4 (236).

escombros de la «Do
‘ mus Aurea» (cf. ng , ,
en, Mus : cf. num. ). % . -
g useo Nacional, D 864.1688. anter.). Cop : . )M’ 13\7- B. FRAGMENTOS DE DOS ESCUDILLAS de terra sigillata
: il 37 Dragendorf). Hallados en Zugmantel (moldes de la
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decoracién, procedentes de la f4brica de Cerialis ¢
bern). Museo de Saalburg. Epoca de los Antoninos,"
p.C. (Barthel).

Orfeo misico entre animales
con motivos. decorativos, En el fragm, A (Barthel, 148
se ve la mitad inferior de la fig. de Orfeo, con ¢l 1t
postura del ntm. anter. y el pilar donde ap
bajo, el nombre OR F E V M ,
indudable, prescindiendo de si el modelo original ers;
lo citarista. ¢ Por qué el nombre en acusativo? ¢ Se
un acusativo absoluto, o se debe a que encima de [0
bia otras palabras? Bohn conjetura: bestiae Orfeum,
tes (Westdeutsche Zeitschr. 25 (1906) 445, cit. por
Junto a Orfeo, flores de ocho pétalos. Los animales
que sélo quedan tres completos, confluyen hacia O
el fragm. B (Barthel, ibid., 15) se ven animales, en genefil
viéndose en dos direcciones contrarias (divisién, en
central, un poco a la der., del fragm.). Es de suponer qu
cluirfan en una fig, de Orfeo, igual que en el fragm. A
los animales, algunos circulos concéntricos.

W. Barthel, Kastell Zugmantel (ORL 8) 120-2, 14m. 24, ndirhs
Oswald, Index III, 14m. 47, num. 971 (II).

136 A - C. TRES FRAGMENTOS DE TAZAS de terra .
(forma 37 Drag.), las tres del mismo molde. Hallados x
Ludowici en sus excavaciones de Rheinzabern (1901-1
los nums, 1725, 1808 y 1825 del Inventario. Los fragms
encontrarse ahora en el Historisches Museum der Pfa

yer, donde entré la colec. de Ludowici. Fabrica de C
Ca. 140-180 p.C.

Orfeo misico entre animales. Descrip:
Barthel en 1. c. infra. Inscripciones: en 1725, ORFE. En
y 1825, /O/RFFEV. Para la duplicacién de la consonay
cf. 0. Bohn, CIL XIII, 3, fasc, 1, p. 120 (sub. II. Vasc
lica).

W. Ludowici, Stempel-Bilder romischer Téopfer... 1361, — VY,«
thel, Kastell Zugmantel (ORL 8) 121-2, — Ludowici VI, Tafelb., 1a
figs. 3 (1725)y y 4 (1808 = 1825). )

413
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: 1As de terra

. FRAGMENTOS DE DOS ESCUDIL e terr
Cg;ﬂ][;?“ag ). Procs. de la alfareria de Cerialis en
Mus‘c;o de Speyer (?). Meds. del s. 11 p.C., 0 poco

thel (Kastell Cannstait): «nach der Mitte des II

o Kastell Zugmantel: «Die Schiisseln des Cerialis
En

etwa in der Zeit von 140-180 auf den Markt ge-

nil st deado de animales. Los
L m(LiSAl)c;ertZr?ecen a una escudilla, como puede
Fcy‘en—-la l4m. 46 de Ricken. El fragm. 1 d (=B} :‘s
» plar, seguramente idéntico, all menos en cuana;)l
“Orfeo. Trozos de la fig. del musico se ‘cor}ser\; .

1 ¢ (pie der. y algo del izq.) y en el grag?;l‘ra

itad de la fig.), ademas de parte de la citara y

Xeide piedras?) sobre el que aquella descans,a. A1 a}x;—
o de Orfeo, un objeto, acaso un tronco de arbol. En

i - di el
3 disposicién de los animales, cf. lo dl'ChO denlos
También aqui se ve varias veces el motivo de

i en otros fragms. de la misma. lam. de Rle?Fl-

Lud. VI), que llevan también la 51g):“1atu.ra de CerzéL-

15 como, por ej., en el fragm, 6, sin signatura, de
. dedicada también a Cerialis (V), hay que ver par-
misma o semejante escena de Orfeo con los ar}lma-
o menos probable, pero no se puede asegurar, gor
g. del musico y porque los animales, estampados

islados, podian usarse para otra clase de compo-

B. Dos FRAGMENTOS DE ESCUDILLAS de terra sigilla.‘ta

rag.). Procs. de la alfareria de Cerialis en Rhein-
Useo de Speyer (?). Meds. del s. 11 p.C., 0 poco fle.s-
el'fragm, A (Ricken 1) vemos la signatura de Ceria-
En B (Ricken 2) falta.
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Orfeo midsico. El tipo es el mismo de los
teriores. El fragm. B (2) conserva sélo 1a part
de la fig. Faltan aqui los animales (un ave y unp J,
en el fragm. 4 de la misma 14m, de Ricken, pero n
si este vaso llevaba la fig. de Orfeo), La composicig
distinta. Una larga rama de planta estilizada (acag
serpeando por la superficie del vaso, entre los adg
rior (ovas) e inferior (una simple linea en relieve).
de los arcos asi formados est4 colocado el musico,
arcos invertidos que vemos a los lados, se despliegani®
con una gran hoja.

. Ludowici VI, Tafelb., 1am. 64, 12, — Ludowici VI, Te‘xtb,v:

139 TRES FRAGMENTOS DE UNA ESCUDILIA de te
(forma 37 Drag.). Halls. en Wels (antig. Ovilava
Museo de Wels, 4049-4050 y 216530. Procs, de la al
Cerialis (II) en Rheinzabern. Meds, del s. I p.C. (K4
«Zeit: Antoninus Pius - Marcus Aurelius»).

Orfeo (sentado) con citara, tipo Osw
Un péjaro, un leén echado y una cierva (sin proporeit

las figs.). Rosetas de ocho pétalos, puestas de dos enie Ry

los lados de Orfeo.

P. Karnitsch, Die Reliefsigillata von Ovilava..., Sc‘hriftenr )
Insts. f. Landeskunde von Oberdsterr. 12 (Linz 1959), 14m. 108,
Ludowici VI, Textb,, p. 52, M 90.

140 Taza de terra sigillata romana. Hall, en 1887;
tumba de Colonia (Severinswall). Colonia, Rémisoh:g
Museum, Schatzkammer (antes en el Wallraf-Richar
de la misma ciudad). Didm. 21’5 cm. Barro rojo, pu
compuesta (estaba integra en el momento del hallazg
se rompié después). La forma es, sensiblemente, de ¢
esférico. Técnica y estilisticamente es superior a la
corriente. La escena en relieve, que ocupa todo el i

depende seguramente de una obra de orfebreria, La fe
aproximadamente, la seg. mit. del s. 1ir p.C. Cenefa detolt

entrelazadas, pintadas de blanco, rodeando la escena

11060 DE REPRESENTACIONES DE ORFEO... 415

4sico entre numerosos animales
¢s, dispuestos en franjas superpuestas. Cf. Pany-
‘. 2 (B9 hr. des k. k. Gs
3 Kunst u. Handwerk, Monatschr. des k. k. 0s-
‘Oc'ietSIZaer%@d. 8 {1905) 596-605. — J. Klinkenberg, Das r0-
ugf Ku'n;stdenkmdler... I. 2 (Diisseldorf 1906) 320-1, fig.
: Jreuter, Bonner Jahrbb. 114-5 (1906) 373. — F. Drexel,
"118 (1909) 2213 y fig. 6. — F. Matz, Das Kunstgewerbe
Kaiserzeit, en Bossert, Gesch, d. Kunsigewerbes IV (Ber-
302, — Fz’tider Feytmans - Hubaux, Moulages, p. 255. —
Ké)'lnar Jahrb. f. Vor- u. Friilgesch. 3 (1958) 17-19, con
' Panyagua, Orfeo 124 (2346).

(;)os FrAGMS.) de terra sigillata romana. Ha}ls. en

(patio del «Statthalterpalais», actual «.l?refect?-

01, Museo de Estrasburgo, Inv. 14001, Didm. 20'5

suesta y completada a base del ejemp.lar de Colo-

R riter,). Los dos fueron hechos con el mismo molde.

BIWWRYC o L anaranjado. Cenefa de ondas pintada de blanco.
ERTIRTIOE (Gf. nm. anter.).

We: miusico rodeado de multitud de

ok Strasbourg-Argentorate (Strasbourg 1927) I, 48-51, II,27636-
RebY - Henning, Denkmiler d, elsdss. Altertums-Sammlung 26y

v o 18 (nondum vidimus). — A. C Kisa - Godesberg, Kunst u.

onatschr. des k. k. Osterr. Mus. f. Kunst u, Ind. 8 (1905)

Enciifle

e

LDE DE BARRO, negativo, en forma de casquete cén-
garradero cénico, para decorar una taza (forma 37
all, en Tréveris, entre los restos de una alfarerfa ro-
& 33-1935, Tréveris, Rheinisches Landesmuseum, S.
QLY Diam, ca, 19 om. Falta un trozo de la parte super.
diescena, Barro rojo intenso. Prim. mit. del s. v p.C.
guramente de la decoracién en relieve de una taza

1y artistica.

'Mmusico bajo un drbol y rodeado de
$0s animales, dispuestos en bandas, Puede
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verse la descripcién detallada en varios lugs. cits .
compara la escena a la de la pixide de Bo.bbics; 1n
E. v p.C.),. pero estima que, mientras esta pert (
era del fino arte cortesano, el molde d o

{ ! e Tréverfs
mds bien un caricter provinciano. “verly

Loeschke, Trierer Zeitschr. 9 (1934) 167
; . . — Trie ‘
lzjfn y1224, -c‘o[n ldm., 11, — Faider Feytmans - Hub;ﬁ; fo ‘
Wer.d ‘d_d‘ . H. Elbern, Das erste Jahrtausend KL;ZZ‘LL
enden Abendland... (Diisseldorf 1962), Iom. 97 y o
rrespondiente, — Panyagua, Orfeo 73 (235).' ' Voo

; 143 MOLDE DE BARRO, circular y plano, casi comp]* %
ecoracién de una taza. Hall. en Tréveris, 1933 e R el
tos de una alfareria romana. Tréveris ,Rheinisﬁ
museum, 33.504., Didm. 18’5 cm. S. II-;tII C Scé
decoracién en relieve de una taza de metal.p. e

Qr;‘e‘ov ‘H’LI/ZS‘Z'CO' entre numerosos au
Z al ves, dispuestos, en gran parte, en fajas, Falta *
e la escena (abajo, a la derecha). :

Loeschke, Trierer Zeitschr. 9 (1

X . 934y 167 y lam. 15, — Fa

gl;:s A Hubaux, Mo\ulqges 255. — Werdendes Abendland ait

K br (Ausstellung in Villa Hiigel, Essen, 1956), nim, 32 (es :
aborado por V, H. Elbern). — Panyagua, Orfeo 73-4 (2356 ;

144 MoOLDE DE BARRO, negativo, circular y plan
para decorar algin vaso. Hall. en Tréveris, 1933,
(ntm. anter.). Tréveris, Rheinisches Landesmuseu
14721. S. 111 o prim. mit, del v p.C,

Orfeo misico entre numerosos anij

Se i i i
conserva un tercio de los animales. La escena €3 ot

le,nte (acaso idéntica y sacada del mismo ejemplar),3gLl b
ném. anter.,

Loeschke, Trierer Zeitsch
feo 13-4 (235.6), chr. 9 (1934) 168 (sub C). — Pan
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I inpo semantico de "Saeculum”

2G,ecularis” en Tertuliano

INTRODUCCION

a sido elaborar un estudio lo méas
osible sobre el contenido seméntico del substan-
saeculum y del adjetivo derivado saecularis en
i las observaciones de Teeuwen, ni el andlisis de
- dichos términos podian considerarse completos

Asi, pues, en orden a reunir todos los pasajes
Wlum y saecularis aparecen en la produccién ter-
os consultado todos los Indices uerborum, publi-
la fecha, de las obras del apologista ?. Estos abar-

, Teeuwen, Sprachlicher Bedeutungswandel bei Tertullian (Pa-
27, entre los neologismos semdnticos cristianos en la lengua
considera expresamente, aungue €n forma muy breve y ge
itum y saecularis. A. P. Orban, Les dénominations du monde
lers auteurs chrétiens (Nimega 1970) 175-185 y 193-199, analiza
rminos latinos, con mds amplitud que Teeuwen, aun cuando
‘orientacién griega; sin embargo las estadisticas que brinda
ltan falsas sobre todo respecto a
:éuyo substantivo omite 44 ejemplo; tampoco ofrece un andlisis
Jtodos los pasajes tertulidneos anotados: transcribe algunos y
" pocos, no sistematiza debidamente, y supone una cronologia

.De Baptismo (Mnemosyne 59 (1931) 50-102); De. Paenitentia
=60 (1932) 274-316); el de Waszink De Anima (Bonn 1935); el de
Fi{ga in persecutione (Hilversum 1941); el de Witters, De Spec-

in 1942); el de Michiels, De Praescriptione haereticorum (Steen-

el de Stephan, Ad Vxorem (Amsterdam 1954), v, supuesta co-
ble la paternidad tertulidnea, el de Van Beek, Passio Sanctarum

0s que afiadir ¢l de Constanza, De Pallio (Napoli 1968).
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' télogo de representaciones de Orfeo
en el arte antiguo

PARTE III

Escultura Helenigtica y Romana
Pintura Romana, Mosaicos, Miniaturas

a tercera parte del Catdlogo de representaciones de Or-
particularmente complicada por la variedad de los ob-

ificil recoger los datos de cada representacién (de al-

¥ nos ha sido imposible, o sélo hemos logrado noticias
lfflas, que seria necesario actualizar y, tal vez, corregir).
enacién no se ofrecfa menos ardua: los relieves, por

0, son casi todos de fecha muy incierta, los mosaicos

. ; 3 . . N . . .
Iiido objeto de ordenaciones basadas en distintos criterios.

lodria pensarse que, existiendo un catélogo, relativamente

i orte de los recopiladores precedentes, la divergencia de
o (que nos impulsaba a una discusién cuidadosa), nos

Primera parte aparecié en el num. 70 (pp. 83-135) y la segunda en el
(pp, 393-416) de esta misma revista. De ambas se hizo también una
rada aparte (y lo mismo se hard con la presente y la que resta),
4 paginacién propia y seguida.
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era posible, esta seccion del Catdlogo, una de las mas
tantes, sobre todo si se intenta tomar el Catdlogo ¢
(este es nuestro caso) para un futuro estudio de lg
Orfeo en el arte cristiano. .
Ciertamente, la autoridad y la competencia del |
Stern. son demasiado conocidas y firmes para que
nos atrevamos, no ya a enfrentarnos, pero ni a consi
capaces de figurar a su lado. Nuestro intento ha sido, m
poner al dia su catdlogo? en la pequefia medida en ¢
era posible y procurar llenar ciertas leves lagunas,
mandolo, por supuesto, como imprescindible punto
Por eso hemos sido escuetos en los. mosaicos perfec
descritos y documentados por él y nos hemos exter
cambio, en los que ofrecian ocasién a mejora de dato
cusién de interpretaciones. También nos hemos -dété
mo es natural, en los descubiertos después de 1955.
Hemos seguido un criterio distinto en la ordenaci
paises (mds bien provincias del Imperio Romano)..y
tipos iconogrdficos (a no ser dentro de un definido- g1
gional). Ya expusimos en otra parte nuestra desconfl
esa clasificacién por tipos® Hemos empezado por.
guiendo por Suiza, Germania, las Galias, la peninsula
Inglaterra, Norte de Africa (de oeste a este) y lasp
orientales (igualmente de oeste a este): Grecia, Asi
Siria, Hemos insistido en los mosaicos de Inglaterr@
otras cosas aplicindoles una ordenacién cronolégica
mada, que no nos ha preocupado en las demds region
que nos parecia una zona tratada mds ligeramente,
logos anteriores y por haberse publicado, posteriorp
del Dr. Stern, un estudio que merecia ser tomado comiC
base. Nos referimos a la clasificacién de las escuel A
saicos romano-britanicos, debido a Mr. D. J. Smith
cado en las Actas del Coloquio Internacional de Parfg
sobre el mosaico greco-romano, donde el autor lo hab
sentado. Tanto este trabajo como los otros catalogo:
(completos o parciales) de los mosaicos de Orfeo SO

. [+
2 Publicado, a propésito de un estudio detenido del m(?i?xlio

les-Fismes, en Gallia 13 (1955). Cf. la lista de abreviaturas o4 (25
3 Vid. La figura de Orfeo en el arte griego y romano
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blebe tomarse como complemento a la establecida al fren-
[a primera parte del Catdlogo: :

ch, Mos. Schweiz: V. von Gonzenbach, Die rdmischen Mo-

i, Africa Italiana 6 (1935) 110-55.

K. Parlasca, Die romischen mosaiken in Deutschland, R6-
h-german., Kommmiss. d.d. archdol.Inst, zu Frankfurt a.M. Ro-
germamsche Forschungen, 23 (Berlin 1959),

J, Thirion, 'Orphée magicien dans la mosaique romaine, A

SRU000s d'une nouvelle mosaique d’Orphée...’, MEFR 67 (1955) 149-179.

- ESCULTURA HELENISTICA Y ROMANA

45 ESTATUITA DE BRONCE. Hall. en 1863 cerca de Ianina
Leningrado, Mus. del Ermitage. Alt. ca. 12 cm. Copia

Q! original griego de estilo severo, escuela de Argos, hac.

C., obra acaso de Dionisio. Langlotz cree que se trata

obra relacionada con Italia del Sur, mas concretamen-

Tarento (¢ de un artista dorio alli afincado?). Sieveking

a en considerar la estautita como reduccién aproxima-

e contempordnea de la estatua original, pero tal vez
W 20 una copia helenistica (clasicista).

(0 feo citarista, sentado en una roca, vestido sé-
anto, que le cubre las caderas y las piernas. La izq.,
ada y levantada, se apoya en la roca. El instrumento ha
arecido, pero queda el plectro en la mano der. Stephani,
ero que describié la estatuita, ya se inclinaba a ver en
Orfeo, aunque sin seguridad. Todavia en 1950 Lippold
treve a afirmarlo. En otro escrito, un afio més tarde,
mas convencido. Vid. fig. 17.
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Roscher, 1193, lin. 14 ss. (Gruppe du ‘ \
tens ist die Beziehung zweiéelhalfja). idaStcéglﬁaﬁv sga
1.52', lam, II, — P. Wolters, Forschungen u. Forz‘sc}i'
fig., 2. — E. Schmidt, Gnomon 7 (1931) 6, n. 1, — 3
Archaeologica 8 (1937) 33 («Weder argiviéch n;)ch ech
Langlotz, > Apyawol. *Egnpeptc 1937. 2, 607. —El mism
98. — Picard, Sculpture I1. 1, 171 ss.; 247; 335, — G
(C:/[iSChfl Plastik (Miinchen 1950) 103, — El mism‘o Ant

tinchen 1951) 67 y 79, — W. Fuch :
s y s, RM 65 (1958) 5,

MI.\TD- 1979. Alt. 6,5cm. Maciza. P4itina verde ok
cuidada. Rostro de finos trazos. Modelado

nas de perfil, el torso de tres cuartos y la cab
Esta actitud, bastante compleja, indica una é
al siglo 1v a. C. Tiene el plectro en la mano d

cinco cuerdas» (es, més propiamente, una cita
anotado ya, 1. c. infra). <El rostro es de trazo
dos, los ojos grandes, la pupila burilada en ht
llera forma bucles eni torno a la cabeza, con-1
cabellos separado y més alto sobre la frente»j;
cién del musico no es segura para Déves, si b
por Orfeo, funddndose en la semejanza con:lt
Leningrado (aqui nam. ant.). Sin embargo, el
es tan estrecho, como puede apreciarse en las:
que hemos yuxtapuesto (vid. figs. 17 y 18).
Cl. Déves, Musées de France, Mai 1948, 96-8, fig. 4.
467 (208.9). '

147 EstaTUA DE PIEDRA, del Hemiciclo de los
Sarapieion de Menfis (Saqqarah). Mutilada (falt
las piernas, de rodillas para abajo). La estatua
damente de tamafio natural. Lo que resta mid

CATALOGO DE REPRESENTACIONES DE ORFEO..,

.| pedestal (con dos grandes aves), descubierta des-

50-2), mide 35 cm. Formaba parte de un conjunto de
de poetas y filésofos, dispuestos en hemiciclo y pre-
or Homero( en el centro). Se ha supuesto que nuestra
guraba en tercer lugar, comenzando por el ala dere-
e, izq. de Homero).

o (?) con dos aves a sus pies. Figura
estida s6lo de un manto (himation), que pasa a tra-
bdomen y muslos, cayendo del brazo izq. Este brazo
vyado en un cipo. Las dos aves que figuran en el pedes-
fue hallado cerca de la estatua) no han sido identifi-
1 certeza. ¢ Aves de rapifia? Podrian ser las dguilas de
més probable es que representen un resumen o abre-
el «auditorio» de Orfeo (dificil de plasmar «in exten-

is (Paris 1955), especialmente pp. 90-6 y 1am. 10. — U. Wilcken,
17) 169, nam. 8 y fig. 11 (también 195 ss.). — Ch, Picard, Rev.

%482 (1956) 79, n. 4. — Panyagua, Orfeo 47-8 (209-10},

RUPO ESCULTGRICO (incompleto) en piedra basta («pe-
Hall. en los alrededores de Roma («presso la Via
Lorenzo, fuori Porta Tiburtina», seg. Mustilli). Roma,
us, Capitolino (antes Mus. Mussolini), Inv. 1699, Mus-
Helbig 1039. Alt, 90 cm. Factura tosca y| sumaria.
ada expresién en el rostro de la fig. humana. Conser-
lgn resto de color rojo. Prob. formaba parte de la de-
de una tumba. Parece que no es cierta la supuesta
con un monumento sepulcral de una asociacién de

(cf. Mustilli, contra Helbig). Fins. s. I1 o coms. S.

‘feo musico con animales. Orfeo estd com-

ente desnudo. Lleva en la cabeza una corona (de pino,
ustilli, pero puede ser de laurel). Abre la boca como
ntar, Esta sentado en una especie de tronco (roca, seg.
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Mustilli). Le faltan casi del todo los brazos :
na izq., aparte de otras roturas menores (res},té}jua ¢
der.). En el hombro izq., sefial de que all{ se g o
o citara. De los animales, estrechamente unid%
queda una lechuza sobre el muslo izq. Ademas;
descripcién de Mustilli, «altri cinque animali
sulla base: un felino sul cui dorso & poggiata
civetta (ambedue gli animali sono mancanti de"“
leone (la testa manca: era scolpita in un bloé
unita da un grosso pernio rettangolare), un carne
alla roccia a destra, un piccolo quadupede (mari
scolpita in un altro blocco ed unita da un perni

Rgscher, 1194 (sub 108, 1). — RE 1305 (Ziegler cree qii
el m’lsmo grupo del Lacus Orphei cantado por Marciéi\‘)'
42, 1am. 7. — W, Helbig, Fiihrer durch die Offentlicheén
klassischer Altertiimer in Rom., 1 3 ed. (Leipzig 1912) 59\‘1
tilli, 1 Museo Mussolini (Roma 1938) 10-1 y lam. XIII, 44;
bach, Drei Orpheusmos., 218 y 281-2, 1am, 38, fig. 2. — ('lh“
Precis d’histoire de l'art antique en Italie (Bruxelles-Berch
gllz(’glllé)l%o, fig. 2. — H. Stern, CRAI 1970, 778, fig. 2, — Pany.

149 ESTATUITA DE BARRO. Proc. de Hadrumet
nez, Mus. Alaoui. Alt, 22 cm. ‘

Orfeo en pie Descripcién de Poinssot:
cabellera de bucles lleva el gorro frigio. Esta ves
ttnica corta y un manto abrochado en el hombr@
En la mano izquierda lleva el pedum, en la otra
Restos de color azul en el manto y en el bastén».-V:

L. Poinssot, Catalogue du Musée Alaoui, Supplement.
87, 2. — Panyagua, Orfeo 55-6 (217-8).

Mus., Dep. of Greek a. Roman Antiquities (no encuel
puede ser en el catdlogo de Smith). Adquirida en 189

Orfeo misico entre animales (?)
pe la identificacién es dudosa: «Mindestens ist die:
zweifelhaft, wie bei... der Statuette des Brit. Mus.

.‘e{cmﬂhm{ﬁ; :
ool
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4), die O. von Tieren umgeben darstellen soll» (en Ro-
;1, c. infra). La noticia del AA es bastante escueta: «...VIL
[laneous. 1. Part of ivory statuette: Orpheus (?) surroun-
by animals». No la hemos identificado en el Museo (1962).

scher, 1193, lins, 20-2. — AA 11 (1896) 144, num. 1 (sub «Erwer-
des Brit. Mus, im Jahre 1895...»).

RELIEVE EN MARMOL. Procedencia desconocida (¢ cerca-
de Roma?). Ince Blundell Hall (Inglaterra), nam. 290. Alt.
.. Anch. 47 cm. Incompleto (falta el angulo super. der.)

o por el agua. Restaurado. De época helenistica, o

romana de algin modelo helenistico (de una pintura,

shmole y Hauser).

feo miusico con sdtiros jdvenes en un
te agreste (¢una gruta sagrada?). Arriba, figuras divi-
semidivinas. Descripcién detallada en los catalogos de
aelis y Ashmole. Este ultimo autor anota que el musico
rostro ha desaparecido casi del todo) «may have been

i ded», cosa verdaderamente rara en la iconografia de Or-

1 mismo autor cree probable que el relieve estuviera en
dificio donde se celebraran misterios 6rficos. Cf. Panyagua,
0 323 (194-5), fig. 4.

bscher, 1199-1200, — Watzinger, FR III, 357, con n. 7. — Reinach,

gR II, 453. — A. Michaelis, Ancient Marbles in Great Britain {Cam-

1882) 3946 (num. 290). — B. Ashmole, A Catalogue of the An-
Marbles at Ince Blundell Hall (Oxford 1929) 1067 (nam. 290) y
45, — Th, Schreiber, Abhandlungen... Leipzig 27 (1909) 7746, fig.

erényi, 57-9, con lam. intercal. (dib. de Michaelis, reproducido

nl por nosotros, cf. supra). — Fr. Matz, JdI, 19 Ergiinzungsheft

91,

52 Rerieve pE MARMoL (fragm.). Proc. de Roma. Mus. de
apest (Hekler 96). Alt. 16,5 cm. Anch. 30,5 cm. Sefiales de

focr sufrido fuego. Estilo arcaizante (época helenistica).

Of’feo-‘ misico con un tracio y un sdti-
?). A la izq. un hombre en pie, de perfil hac. la der., ves-
le una piel que le pasa por el hombro izq.y bajo el brazo
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der. Gorro tracio (dhorenh). Toca con ambas mang
lira. Delante de é] (¢ sentado?) un hombre con'Ba
tracio, el busto (no queda mas) desnudo, o
sobre el hombro izq. Parece cantar (boca abiér’tr
cabeza del tocador de lira llega, por detrss, el
dido de una fig. perdida (que cerraria por la iz
cién), Seg. Watzinger, esa fig. era un satiro, Vid.
Watzinger, FR III, 357, n, 7, — A, m
Kiinste in %ud'a‘p'est, Die Sam:ml7ung aﬁt‘ilf{eil%zl;z;ﬁ:: : ’?
(ntim, 96), con fig, — Panyagua, Orfeo 33 (195), ;

153 RELIBVE DE MARMOL blanco. Proc. de Esp
un muro tardio, al exterior del muro este de la aéngﬁ
de Esparta (Tod-Wace 6). Alt. 48 cm, Anch. 54 cni
vinciano, «mit harter unplastischer Arbeity (Lipb{
talogo de Tod-Wace lo fecha en el s. 1 a. C.,, mients
pold piensa en la ultima parte del s, 111 a. C. y
retroceden hasta fins. del s, v (cf. Schauenburg,
quien la datacién correcta es la de Tod-Wace), 1
duda de la autenticidad han apuntado, seg, Ferri,
Wolters, «ma, nel nostro caso, noi non siamo ;
pensarlo». Ferri lo coloca en época romana, ;

Orfeo midsico en un paisaje con vario
una figura de hombre, que Lippold llama poeta y'Sch
sospecha represente a un iniciado en los misteri
fig. y por el guerrero que se ve sobre un pedesta
cree Schauenburg que puede tratarse de un reliev
Seg. Tod-Wace, «the explanation of this relief i
is possibily a votive relief set up to Opheus b
poet»,

M. N. Tod - A, J. B, Wace, A Catalogue of the Sparta M
ford 1906) 135 (ntm. 6). — S, Ferri, Historia 8 (1934) 453:6
G. Lippold, Die griechische Plastik (Miinchen 1950) 340
Schauenburg, Totengstter 76, n. 96. — Panyagua, Orfeo
fig. 3,

154 a. MoLDpE DE TERRACOTA. Hall. en Ateﬁas,. .
Arebpago. Atenas, Mus. del Agora (?), T. 2507. jg?.» o
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romana, hac. meds. del s. 111 p.C. La fecha se fija por

plar incompleto (infra, b) hallado entre los escombros
brian la stoa central del Agora y que debieron ser echa-
' poco después del 267 p.C.

n la lira [mejor, citara] sobre una rodilla y rodeado
as y aves en diversos grados de encantamiento». Vid.

Thompson, Hesperia 17 (1948) 183 y lam. 63, 2 (impresién del
i8) — Panyagua, Orfeo 57 (219).

b. Otro MOLDE DE TERRACOTA, igual al anter., pero in-
eto (falta la fig. de Orfeo), hall. en el Agora de Atenas
7 (cf. supra, a). Thompson dice de este ejemplar: «...one
d) for a curious assemblage of beasts which became in-
le only through the discovery of a more complete re-

i mould...» (el descrito arriba, a). Epoca y fecha como

Uitfeo misico con animales y aves,

Thompson, Hesperia 17 (1948) 183, — Panyagua, Orfeo 57 (219).

RELIEVE (¢ DE MARMOL?). Antes en Roma, colec. Mattei.

feo misico con animales y aves. Gruppe,
lenciona brevemente el relieve junto con otros, dice que
destaca relativamente entre ellos por su hermosura.

her, 1200, 1ins, 1013, fig. 16 (seg. Venuti). — R. Venuti, Vetera
e quae in hortis... 111 (Roma 1778) 37, fig, 2. — Panyagua,
(219),

)9 PEQUERO RELIEVE DE MARMOL. Procedencia desconocida.
4 «Gufa» que en 1839 compuso Bady para el castillo de
R (Kent), donde el relieve se conservaba, esta y otras
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antigiiedades de Knole fueron adquiridas en It
Frederick, tercer duque de Dorset (1745- 1799).,E
seedor era Lord Sackville, seg. nota de R. Eisler (i [CITON
Fisher, n. a ldm. VII). Alt. 27 : RO

) cm. Anch. 34. vty . oscher, 1199, lins. 1548. — H Heydemann, Archdol, Zeitung 26,

por el lado izq. y quizds también por el der. My o, e, | (1868) 3, n. 15.
mente esbozado. ¢ Epoca romana tardia? S ‘

jeve es, seguramente, una restauracién posterior. Con
pues, dice Gruppe que no se trata de una representa-
uy segura de la muerte de Orfeo.

G o Jofig
A NCIRT.

: feo despedazado por las Bacantes (?).
de reclamow», seg. Eisler) entre diversos animale; itk | s la interpretacion de Laborde, que para Gruppe no es
por la colina donde el 1’IlllSlLO se 31enta Eisler, i |
una escena pas tonl. Pero 1ampoco csta segurb © ol s (;;?Ietzlilcilgg" %lﬁl;mf 81?;%)7; ésL?ﬁgEizlr? ﬁii?rﬁf;:)n dun pavé de mer
quefio musico sea Orfeo: «I am not positive as ) |
being meant». Para Michaelis este «<hombre, de _
infantil», sentado en un paisaje rocoso, «podrias " %9 RELIEVE. Roma, Mus. Capitolino.

feo instruido por la musa Caliope (?)
erhard, Uber Orpheus u. die Orphiker (Berlin 1861) 8990, n. 259,

Mhibliografia antigua, que no hemos podido comprobar. En los tra-
% nosteriores no hemos visto ninguna alusién a este relieve.

de que Apolo es descrito como pastor por Euripi
579 ss.), no parece que haya de tenerse en cuent o J60 GRUPO DE TERRACOTA (incompleto). Proc. de una tumba
A. Michaelis, Ancient Marbles in Great Britain (Ca 1L Blimas, Népoles, ¢ Mus. Nazionale?
422-3 (ntm, 16). — Risler, Mysteriengedanken 94 y lam. . ’ :
El mismo, Orpheus - the Fischer (impr, sélo el vol;-1, Rl L@ feo (?) citarista sobre un dromedario.
\Y% rga ajo. — , 50: ; : :
1ém. VII, con larga nota debajo. — Panyagua, Orfeo : s isico va montado a horcajadas y de espaldas, con la cita-
Ide 1a que falta la mitad) apoyada sobre las ancas del -ani-
: : ; g a mano izq., Gnica que se ve del musico, no pulsa las
157 RELTEVE EN MARMOL. Mus, de Verona, 227 : d d P
sey6 el rey de Cerdefia). Ahora es de suponer que
Ca. LUINO) 25 . ., )
T};alazm ‘SIcahgero c?f A. AVCI;i' n g/llbfelo dgo 2 it amar un psalterion. La expresién (ojos cerrados) parece
19@?’:)11;1 tinerari Mus. ¢ Mon. alia, CINne g bstrido, seguramente en la musica o en el objeto de su
.) . . :

Muerte de Orfeo (?). , U Curtius, JdI 43 (1928) 290, n. 3 y fig. 12. — Bl mismo, AA 634
Roscher) s 8 2 5 teo, desgar oy Lrtus, JdI , 3y He Le. — BLTMISMO,
bammc ) LC trata d;{ la dmum e (fle I:fﬁo en qug lamad 19) 52, n. 3. — K. Schauenburg, Bonmer Jahrbb. 1556 (1955- 6) 7

es. Les sigue Heydemann, funda ‘ ‘ 83)y 86,
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161 BAJORRELIEVE EN ESTUCO (sin pintar), que form
de la decoracién de la béveda de la basilica subters
Porta Maggiore, Roma (descubierta en 1917). Del ti‘b
emperador Claudio (41-54 p.C.), mas probablemente
ultima parte de su reinado (Carcopino, p. 51).

Orfeo y Euridice saliendo de los Ij
nos. Carcopino (p. 321 ss.) estudia «los grandes est
la nave central», es decir, los cuatro grandes bajorrelie
tolégicos colocados en los dngulos del rectangulo en cij
tro se encuentra el relieve del rapto de Ganimedes. 1.
nes de Carcopino para rechazar la identificacién de 1
najes del relieve que aqui nos ocupa como Orfeo y E
no nos parecen validas. Ya hemos hecho la discusié:
parte (cf. Panyagua, Orfeo 54-5 = 216-7). Sélo afiadire
que Carcopino mismo insiste (pp. 329-30) en las relacic
Orfeo con Heracles, héroe pitagdrico, representado e
lieves de la derecha. Vid. fig. 23.

J. Carcopino, La basilique pythagoricienne de la Porte Ma
ris 1943), especialmente pp. 331-3 y ldm. 22. — G. Bendinelli,
miss.Commun. 1922, 104. — Mrs. E. Strong (con la colabor. d
Jolliffe), JHS 44 (1924) 79. Estos autores interpretan nues
como Orfeo y Euridice. :

162 FRAGMENTO DE RELIEVE tarentino, Catania,‘colc
tini. Alt, 26’5 cm. Anch. 16’2 c¢m. '

Euridice (?) con el Cerbero (parte de
presentacién de Orfeo y Euridice). Se conserva la pa
izq. de la escena. Descripcién de Brea: «Una fig. fe_m
pie, casi de frente, vestida de un modo complicado:
la cabeza y toda la parte superior desde los senos
izq. estaba plegado, con el antebrazo hacia arriba, E
extendido hacia abajo, sostiene un asta larga y fina
0, mas probablemente, antorcha. Junto a esta fig. se:
en el relieve la parte anter. del Cerbero, que la desgg
divinidad infernal». En seguida completa Brea su il
cién: «Se trata probablemente de Hécate o Col:e,
pueda excluirse la posibilidad de identificar la figur
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Pice en el momento de saludar por ultima vez a Orfeo, que
W 1{a representado en la otra mitad del relieve».
B. Brea, Riv. dell'Ist. Naz, di Archeol. e Sior. dell'Arte, N. S. 1

211-2, fig. 196. — Schauenburg, Totengdtter 64, n. 76 (sin identifi-
ion de la fig. femenina), — Panyagua, Orfeo 55 (217).

163 BAJORRELIEVE DE MARMOL. Mus. de Mantua. Alt, ca. 65
Labus: «Alto Piedi-2, Pol. 1»), Epoca romana. ¢ Tuvo un
no funerario?

tfeo en los Infiernos, ante Hades y Per-

Eifone. Labus (l. c. infra) describe e interpreta la escena.

Panyagua, Orfeo 54-5 (216-7) y fig. 11. Como hemos apun-

 l alli, Eisler supone que la figura femenina de la derecha

uridice (no una Danaide, como cree Labus), caracterizada
no ninfa por el recipiente que lleva en la mano.

Roscher 1198, lins. 17-51. — G, Labus, Museo della Reale Accademia
ntova.., I (Mantova 1837) 12-3, con una ldm, intercal. («Orfeo»), —
er, Mysteriengedanken: 15, n, 2 y 1am, II, fig. 9.

164 RELIEVE. Roma. No hemos podido obtener detalles.

Orfeo en el Hades, seg. Winckelmann, cit. por Grup-
. «Orfeo canta. A sus pies un animal, que Winckelmann cree
erbero, a pesar de la larga cola como de tigre. Ante Orfeo
figuras femeninas, una de ellas con una urna, la otra con
 taza: Danaides, segun Winckelmann»,

Roscher 1198.9.

+ B. Creemos que el relieve de Panfilia, del que habla
hard (Uber Orpheus u. die Orphiker, n, 258 y 259, pp. 89-
es el mismo de Roscher 11989, Seg. Gerhard, lleva la ins-
cién: «Iovi Brontonti». :

165 ALTORRELIEVE en un ediculo funerario en arenisca. Pro-
encia desconocida, pero prob. de una necrépolis junto a
gassi, Mus. de Bengassi (almacén), 462/314, Alt. del con-




446 ENRTQUE R. PANYAGUA

junto: 73 cm. Anch. 56 cm. Epoca romana, hac, el g.
(no antes, seg. Ferri). Tosco.

Orfeo (?) en pie, con la lira (o cﬂara) en 1q,‘
1zqulerda, dentro de un nicho. Descripcién detallada en.
(I c. infra), quien propone interpretar la fig, como Orfed
clindndose a ver en ella «una variante non dird addirituy;
tica, ma almeno locale, dell’antico tipo di Orfeo» (p. 104
embargo, anota que no habria inconveniente en ver uns
sentacion rustico-local de Apolo. Vid. fig. 24.

S. Ferri,. sttorza 1 (1927) 103-7, fig. 14, — Panyagua Orfeo 55 AT

n. 232

166 A- B. D0S BAJORRELIEVES DE UN MAUSOLEO hall, en
runi (Norte de Africa), junto a la antigua ruta romana e
nez a Gadamés, 1894, ¢ Mus. de Tunez? Piedra calcarea’ bla
Alt. ca.'90 cm. Anch. ca, 2’20 m. Cada relieve consta de vz
piezas. Al exterior, el mausoleo (hallado en ruinas) presenit
dos pisos, coronados por una pirdmide. En el lado este
entrada. Los otros tres lados estaban decorados con dos S
de reheves a manera de frisos, Los dos relieves de que 11
mos ‘aqui’ correspondian al friso inferior (A, lado oeste’
lado sur). Los hemos descrito ya brevemente en otra p
Cf. Panyagua Orfeo 69 (231). Al lado norte, Heracles lib
del Hades a Alceste. E] monumento fue erigido en el s it
III p. C, seg: ThIrlon

A.Orfeo misico entre animales y a¥

B.Orfeo y Euridice saliendo, al parecer, del
des. Sin. embargo, Gruppe precisa: «Es ist hier nicht der
stieg, sondern der Abstieg in der Hades dargestellt; Or
folgt unmittelbar der. gestorbenen Gattin». Vid. Panyagua,
feo, fig. 20,

N. B. Hemos hablado ya también de la interpretacion. g

de los relieves del friso superior-dan Gauckler y Berger%
mos expuesto nuestra discrepancia. Cf. Panyagua, Orfeo, I

Roscher 1200,-lins, 2241 (Orfeo con los animales) y 1198, lins
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5y Buridice), Gruppe habla indebidamente de «sarcéfago», en
e mausoleo. — H. de Villefosse, CRAI, ser. 4, 22 (1894), especial-

te 479-80. — Ph. Berger, Rev. Archéol. ser. 3, 26, 1 (1895) 71-83, figs.

= Py, Cumont Recherches sur le symbolisme funéraire des romains
1942) 30, n. 4, — J, Thirion, MEFR 67 (1955) 173,

Bis7 Rer1evE (ESTELA SEPULCRAL). Proc. de Intercisa. ¢ Dén-

.. conserva? Epoca romana.

ifeo misico entre animales y aves. La
sicién presenta semejanzas con algunos mosaicos, espe-
flinente de la region germano-helvética (cf., por ej., ntm.
y fig. 33). Notar las aves, especialmente la que revolotea

Miio a la cabeza de Orfeo y comparar con el mosaico de Za-

7a (ntm. 219, fig. 36), donde seguramente el ave no pico-
] gorro de Orfeo, como se ha dicho. :

fReinach, RRGRII, 121, 4 (con la cita: «ERTESITO, 1906, p. 237»), —
illyagua, Orfeo 69 (231).

68 ReELIEVE (ESTELA SEPULCRAL). Proc. de Intercisa. ¢Don-

se conserva? Epoca romana,

t0rfeo sacando a Euridice del Hades. Las
estdn vistas de frente, dentro de un nicho en forma de
Orfeo, con tanica larga cefida con ancha banda, y manto
abrochado ante el pecho, cae a la-espalda (comparar con

i relieves de El Amruni, ntim. 166), lleva una gran citara,

tida con el brazo izq. y apoyada contra el cuerpo. Con la
10 der. toma el brazo izq. de Euridice, que estd a su lado,
da de ttnica y manto y con un velo que de la cabeza cae
e los brazos y ante el cueérpo. Si el dibujo de Reinach es
as figs. tienen cierto aire religioso-litargico.

einach, RRGR 11, 122 con la misma cita anotada en el nam, an-',
or, — Panyagua, Orfeo 69 (231).

£169 A-B. RELIEVES DE MARMOL (ESTELA SEPULCRAL) de la
ba de un decurién romano. La estela estd colocada, por
enos desde el s. xv1, en la plaza del mercado de Pettau
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(antigua Poetovio). Parece que en otro tiempo siryi

la intemperie y las condiciones del lugar donde est4
(hoy la protege una verja y un tejadillo metélico). -
De abajo arriba, la estela lleva esculpidos esto;

(una fig. desnuda, reclinada, de espaldas; otras dos fi
nudas, fuera del timpano y siguiendo las lineas oblic
frontén), coronamiento, Los frisos de animales y aves
recen tener conexién especial con el relieve de Orfeo [
entre ellos (Conze). Las figs. del frontén triangular y,
mate no nos interesan aqui. Pertenezcan o no al cult
beles, no cambian el sentido de los dos relieves de O
mismo podemos decir de las figs. «baquicas» que de
lados estrechos de la estela (vid. descripe. de todo en
0. c. infra, pp. 64-6). Que indiquen una «Combina'tlg
gidser Vorstellungen», como quiere Conze, es perfecta
admisible. Pero ver una influencia y un simbolismo drfico
esta clase de estelas romanas, como pretende Mrs. Strg
con ella Koepp), parece excesivo.

¥

A. Relieve inferior: Orfeo en los Infiernos
diendo la vuelta de Euridice. A cadalad
campo del relieve, una fig. La escena estd bastante ‘bq
Descripc. detallada en Conze, pp. 62-3. Inscripcién (ség
IIL. 1, 4069): M... O.CF /... DEC/ ... RID / ... T‘v‘(.;
RO /... VI /... VERVS.

B. Relieve superior: Orfeo miisico en tr eé;-”é
titud de animales (campo mas ancho que el
inscripcién). Descripc. detallada en Conze, p. 63,

Roscher 1200, lins. 149, — Reinach, RRGR II, 130, 2, —
Rémische Bildwerke einheimischen Fundorts in Osterreich, 2.
Skulpturen in Pettau w. St. Martin am Pacher (Wien 1876) 59-66,
V-VI, — M, Abramic, Poetovio, Fiihrer durch die Denkmdler.. {
1925) 1358 (num. 147), fig. 97. — Germania Romand, ein leder-
2 ed. (Bamberg 1924-1930), Text 111 (F. Koepp) 45-6; Tafeln XXVI |
J. Strzygowsky, Zeitsch. d. d. Palistina Vereins 24 (1901) 146
fig. 21. — A, Strong, Apotheosis and Afterlife (London 1915) 1
Gonzenbach, Drei Orpheusmos, 281, — Panyagua, Orfeo 69 (231):
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FRAGM. DE RELIEVE (ESTELA SEPULCRAL). Proc. de una
ha del Noricum. Colocado en el muro sur (exter.) de la
de St. Martin am Pacher (Austria), «in muro ecclesiae
resum», seg. el CIL. Ordenacién de los relieves, como
nam. anter. (falta del todo la escena de Orfeo en los
flornos, que es de suponer irfa bajo la inscripcién). Queda
e de ésta, del friso de animales, de la escena de Orfeo con
W nimales y del frontén encima de ella. Parece que no exis-
friso de aves (a no ser que haya sido omitido en el dibujo
nach). Inscripcién (seg. CIL III. 2, 5292): AVRELIO / ...
INONI / ... COR. I. ASTVRVM / ... VS. LIBERTVS
iend) VM. CVRAVIT.

Orfeo misico entre los animales. Orfeo
X4 sentado hac. la der., pero mira al frente. A la izq. se ve un
hello, un oso y parte de otro animal(¢lobo?). A la der. un
un ciervo (¢o camello?), un elefante, un leén y otro

I, que el CIL llama «aries», :

oscher 1200, lins. 19-20, — Reinach, RRGR 1II, 132, 1. — Conze, Ro-
he Bildwerke... (ut supra, nim. anter.), especialmente p, 67 y lam.
— Abramic, Poetovio (cf. num. anter.) 138 (sub num. 147), fig.
Germania Romana (ut supra, num. anter.), Text III, 45. — Gon-
ach, Drei Orpheusmos. 281, — Panyagua, Orfeo 69 (231).

171 FRAGM. DE ESTELA SEPULCRAL. Hall. junto a una iglesia de
au (ant. Poetovio, Pannonia Sup.). Luego incrustado en la
¢ (St. Johann am Draufelde). Por lo que queda, se trataba
in tercer ejemplar semejante a los anters. Seg. Conze, el
im, se reduce a una parte del frontén, en el que todavia se

distinguir la principal fig. femenina del misterioso gru-
y al 4ngulo der. sobre el frontén, donde queda el muchacho
do con la antorcha, pero todo muy estropeado.

Orfeo miusico con animales. Quizd también
eo y Euridice.

Conze, Romische Bildwerke (ut supra, num. 169) 64 y 67.

172 ReLIEVE SEPULCRAL EN PIEDRA («Nagelfluh»). Descubier-
en 1951 formando parte (pared del pie) de una tumba
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(«Steinkistengrab» 62) de Lorch (antig. Lauriacum),
De la placa con el relieve de Orfeo ha tomado Ia 't
nombre. ¢Permanece in situ? Para todos los datos:s

ser anterior a la seg. mit. del s. 1v p. C. Serd, mas b
siglo sig. (Kloiber, pp. 172-3). Esta formada por cinc
placas de piedra y se hallaba, al ser descubierta, sin tap
por los demds, intacta. Dimensiones de la placa de Orf;
ca. 85 cm. Anch. ca. 87 cm. Grosor, 27 cm. Bien cons
aunque con algunas roturas, Es posible que a la dére
relieve conservado hubiera originariamente, acaso en
pieza, otra representacién: ¢Orfeo y Euridice? (cf. Vettd
el suplem. a la obra de Kloiber, pp. 202-3).

Orfeo citarista entre aves (posada
arbol). Descripcion detallada de Vetters, en Kloibeér
Al descubrirse la tumba, llamé la atencién el hecho d

bable que la placa, como supone Kloiber, fuera empl

la tumba cristiana como una piedra cualquiera, y no
escena representada en ella. Por eso incluimos el re ‘
las representaciones paganas de Orfeo, Seguramentie
sido empleado en alguna parte antes de ser colocad
tumba cristiana. Pero si la placa fue arrancada de otra
(seg. Vetters, de una gran capilla funeraria), tendriamg;
menos, un uso funerario (pagano) de la escena de O

los animales. Por otra parte, no se puede excluir la posibilid

.de que el relieve fuera tomado para la tumba cris‘fian
cisamente porque tal escena habfa entrado ya hacia:
en la iconografia sepulcral cristiana (catacumbas de|
especialmente), Hemos hablado ya de todo esto e‘n otra
vid. Panyagua, Orfeo, 70-1 (232-3). Hemos discutido au
cularmente, frente a la interpretaciéon de Vetters, €l se
iconografico de las aves posadas en el arbol, repr‘od.,UG
el relieve (fig. 18) junto a un detalle del mosaico de Piaz
merina (fig. 19). Este mosaico es el ntm. 198 del presen
talogo. Los otros dos mosaicos aducidos alli: el de Rq
y el de Zaragoza llevan aqui los ntims. 209 y 219 respe
mente y van reproducidos en las figs. 33 y 36. La geI

g
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or Tolken estd incluida en el nam. 102 (es A) de nues-

loiber, Die Griberfelder von Lauriacum . Das Ziegelfeld (Linz /
u 1957), con el «Anhang» de H, Vetters, «Zu den Spolien aus den
stengribern des Ziegelfelders». — R, Noll, Fasti Archaeologici 8
num, 3184,

1173 RELIEVE (¢ SEPULCRAL?) ROMANO., Linz, Landesmuseum
bidarium, nim, 13). Epoca romana tardia.

misico, con animales o aves (?).

tenemos la referencia de H. Vetters en el Anhang (11) del

de Kloiber (cf. nam, anter.), p. 203, n. 26: «Ein weiteres

bheusrelief im Landesmuseum in Linz, Das Lapidarium d.
Landesmuseums Nr, 13».

4 RELIEVE SEPULCRAL. En otro tiempo en la colec. B.
, nim, 45 del catdlogo de 1851,

BW)rfco (;en qué circunstancia?). Gruppe lo enumera sim-
inente entre los «sonstigen Sepulkralreliefss.

oscher 1200-1 (como a Gruppe, nos ha sido imposible, hasta ahora,
ultar el referido catélogo de la colec. Hertz).

175 SARCGFAGO DE TIPO GRIEGO (con influencias asiaticas),
dice que fue hallado en Roma. Providence (USA), Museo de
ode Island School of Design. Ultimos afios del s. 11 p. C.
i Morey, cap. 170-200).

rfeo recibiendo de Hermes la lira (?).
elieves en los cuatro lados del sarcéfago. Lado mayor fron-
cenas del libro 22 de la Iliada. Lado opuesto: lucha con
R°s. Lado menor der.: dos jévenes desnudos frente a frente,
!_medio un pilar cuadrado, acanalado, con basa y capitel,

§¢ ¢l una lira, sostenida al menos por la mano der. de la
e |

¢ la der. (falta la mano), quizd también por la mano der.
4 fig, de la izq. (falta también). J. Donald Young recoge
g 'arias interpretaciones que se han dado de este relieve,
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Seg. H. T. Westboork, las figs. son Hermes y Orfeo.:§
propio Young, es Anfion el que recibe de Hermes la lit

J. Donald Young, The Art Bulletin 13 (1931) 138-59 (eSped
150-1) y fig. 4. — Panyagua, Orfeo 71 (233). .

176 RELIEVE DE UN SARCOFAGO. Es el rel. central de
cofago estriado. Proc. de Via delle Muratte, Roma. ¢ B
museo de Roma se guarda actualmente? (Matz-Duhn nim

Orfeo miusico enitre carneros y un-
Descripcién de Matz-Duhn: «En el campo central esté,
Orfeo de frente, la cabeza hac. la izq. En la m. der,,
lira. El brazo der. se ha roto (en la mano tendria el p
La tanica, de mangas largas, va cefiida con un ancho cin
Sobre los muslos hay un manto. Por la espalda cae;un
mide. Viste también pantalones, lleva un «pileus» y va ca

El pie izq. estd alzado y apoyado en una roca. Exacté' ’

debajo de ésta yace un leén, un poco mas arriba uns
A la izq. hay dos bloques de piedra. Los animales que
sobre ellos han desaparecido casi del todo. Abajo a la izd;
cansa otro animal. También a la izq. se alza un laurel

Roscher 1201, lins. 2-3. — Fr. Matz - F. von Duhn, Antike B
in Rom (Leipzig 1881-2) II, nam. 2906 (p. 262).

177 RELIEVE CENTRAL DE UN SARCOFAGO. Se trata rdc?
réfogo romano, que se encuentra (o se encontraba) e
que de las Termas de Trajano, Roma.

Orfeo misico entre carneros y UMz
¢ Es el mismo sarcéfago que, seg. Duhn, vio Zoega €n.
«incontro al tempio di Antonino», en 1793 y que Matg‘
dié equivocadamente con el hallado en Via delle Muratt
afiade sobre aquél: «Die Mitteldarstellung auf(l'etzt;_
die gleiche, doch an den Ecken, statt der Lowen je ein:_;
Eros mit Logobolon und Hasen, zu welchem ein Hi
springt. und an den Nebenseiten Greife». '

Matz - Duhn, Antike Bildwerke in Rom (Leipzig 1881:2)
del ntim. 2906, — F. de Ruyt, Bull. de UInst. histor. belge 1
y lam, VIII, fig. 14,
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178 FRAGM. DE SARCOFAGO ROMANO. Proc. de Roma Vecchia,
ma, Mus, Torlonia, en el patio (seg. noticia de Matz-Duhn,

1)

Orfeo misico en figura de Mitra. Seg.
t.Duhn, «Orpheus setzt hier den Fuss in vollig gleichartigen
ise auf ein Lamm oder Widder». Esta «manera completa-
nte igual» alude a la descrita por los autores en su ntm.
7 (un sarcofago hallado, al parecer, en la catacumba de
scila (donde se encuentra). Es precisamente lo que se ve en
os varios sarcéfagos considerados como cristianos (es de-
que, al menos, fueron empleados por cristianos), que pre-
BCitan un Orfeo mitraico (Museos de Ostia y Letrdn): es un
Mfeo musico en pie, con la cabeza vuelta hacia un arbol en
ue hay un ave, y con el pie sobre un cordero o carnero (cf.
yagua, Orfeo 71 (233), con n. 335). Los dejamos para la
rta parte de nuestro Catdlogo, lo mismo que el de la cata-
fimba de Priscila, aunque éste sea algo més dudcso. Posi-
mente también el sarcéfago de Roma Vecchia fue usado
a un cristiano.

Matz - Duhn, Antike Bildwerke in Rom 11, sub ntm, 2907.

179 Grupo ESCULTGRICO DE MARMOL. Hall. en Biblos. Mus. de
rut, Formaba parte de un gran ninfeo. Prob. coronaba el
ide a modo de acrotera. Se encontré en pequefios trozos
Labfa caido de lo alto), que originariamente eran una sola
leza, Alt. actual del grupo, reconstruido: 1’18 m. A Picard le
ece completo, pero seguramente tiene razén la Sra. Flo-
ni-Squarciapino al creer que le falta un remate (continua-

brata y Atenas (aqui ntms. 180 y 181, figs. 25 y 26). Es de

1 llto redondo, pero esculpido méds bien a modo de placa

1ada. Montado sobre una peana, conservada s6lo en parte,
Rlc seria igual a la de los otros ejemplares, Atribuido por
?ard a la seg. mit. del s. 111 p. C. (seg. Lauffray, el monu-
nto fue erigido a fins, del s. 11 0 coms. del 111 p. C.). Caracter
ental, Escasa calidad artistica. Un tal Taciano intervino en
decoracion del ninfeo (Picard), si no fue quien lo dedicé
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(Lauffray), seg. una inscripcion griega en la claye.
central.

Orfeo citarista rodeado de anima
aves. Descripcién detenida en Picard, Miscellénea
Jerphanion I (cit. infra). En cuanto al instrumento gy
Orfeo, hariamos observar que seria mejor no llamar
citara, una citara de fuerte armadura y gran caja .
cia. La del mosaico de Blanzy-les-Fismes (aqui ntim, 21
mas parecida que conocemos de todas las represent
Orfeo. Notar que las cuerdas no van de la caja al puen
los dos brazos, sino a otros travesafios perpendicu
puente, )

J. Lauffray, Bull, du Mus. de Beyrouth 1940, 7-36 (especial:
lam, V (izq.). — Ch. Picard, 'Sur I’Orphée de la fontaine mn '
de Byblos', Miscellanea G. de Jerphanion 1 = Orient. Chri
XIII, 12 (Roma 1947) 266-81 (especialm. 267-72) fig, 2, —
Rev. des Et, Lat. 25 (1947) 80-5. — El mismo, Rev. Archéol:t
233-4, — El mismo, Rec. Archéol. 1960. 1, 118, — M, Floriani
pino, Boll. della Commiss, Archeol. Commun., Append, 15 (194
fig. 1. — Panyagua, Orfeo, 52-3 (214-5). ;

180 GRUPO ESCULTORICO DE MARMOL. Hall. en Leptis’
Mus. de Sabrata. S. 111 p. C. Atribuido (hipotéticamente
Sra. Squarciapino a la escuela de Afrodisias (los otrd
plares, nacidos evidentemente del mismo modelo, taf
tendrian, en uno u otro sentido, ese origen). Estilo mu
cido al del nam. anter. f

“Orfeo citarista rodeado de anima
aves. Composicién muy semejante a la del num. an
que més apretada (como en el nam, sig.), con ligeras
en la disposicién de los animales, asi como en la pos
Orfeo, que aqui tiene la cabeza completamente vuelta
der. El mono esté en cuclillas sobre la citara (lo mismo.4q
el ejemplar de Atenas, ntim., sig.). A la der. de él se ve
alado. Vid. fig. 25.

M. Floriani-Squarciapino, Boll. del Mus. dellImp. Rorn. 1

61-79. 13 (1942) 15960, — La misma, Boll. della Commiss. Arche
mun., Apend, 15 (1946-8) 9-15. — Ch. Picard, Rev, des Et. Lat
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" _. El mismo, Rev. Archéol. 37 (1951) 233 con n, 3, — H. Sichter-
AA 1962, 510, fig. 63. — Panyagua, Orfeo 52-3 (214-5).

{81 GRUPO ESCULTGRICO DE MARMOL. Proc. de Egina. Atenas,
Bizantino. Alt. 1’10 m. Fechado por Sotiriou a fins. del

¥ o coms. del v p. C. Picard cree que hay que adelantar bas-

¢ la fecha (pensamos que tiene razén). P. du Bourguet:
u du IV® siecle». Se ha atribuido al grupo origen cris-
y sentido simbdlico (Cristo atrayendo a los paganos al
clio, seg. Sotiriou), pero no se ve diferencia con los ejem-
anteriores. Parece que el P. du Bourguet (L. c. infra) lo
e pagano.

Orfeo citarista rodeado de animales ¥y
¢s (mas algtin ser fantdstico: sirena a la izq. arriba). Plin-
n friso de animales. Vid. fig. 26.

s

fRoscher 1200, lins, 42-67, — DACL s, u. Orpheus, VII, 14 (col. 2751),
0246, — También s. u. Athénes, 3089, fig. 1096, — J. Strzygowsky,
Wmische Quartalschr, 4 (1890) 1047, lam. VI. — El mismo, Zeitschr.
Paliistina Vereins 24 (1901) 145-6. — G. A. Sotiriou, Guia del Mus.
ino de Atenas, 1 ed. griega (Atenas 1924) p. 13, ntim. 1y p. 131,
riega (Atenas 1931) 367, fig. 17. ed. inglesa (Atenas 1958), nam. 93,
, lam, I11, — O. M. Dalton, East Christian Arl (Oxford 1925) 179
2. — P. N, Trempela, Byzant.neugriech. Jahrbb. 11 (1934)-5) 283,
15. — Ch. Picard, Miscell. Jerphanion I (cf. supra, bibl. del nim. 179)
; J’{O y 272-3, fig. 3. — P. du Bourguet, Art paléochrétien (Amsterdam-

e sanne 1970) 164, — Panyagua, Orfeo 52-3 (214-5).

182 EstaTuAa DE MARMOL (incompleta). Hall. en Estambul,
rio Sultan Bayazid. Estambul, Mus. Arqueolégico, Mendel
' (488). Entr6 en el Mus. el 18 de febr. de 1885 (entonces
s, Imper. Otomano). Alt. total: 1’04 m. Alt. de Orfeo: 67 cm.
Vbajo tosco y precipitado. Mendel propone como fecha el
V p.C. A Picard le parece demasiado tardia. La cruz gra-
aen el plinto no prueba que se trate de una obra cristiana,
s fue afadida posteriormente. Sin embargo, no sélo Strzy-
sky, sino Mendel considera que tal origen es muy verosi-
«Bien qu’ & tout prendre le caractére chrétien de notre
A tuctte ne soit qu'une hypothése, nous la considérons comme
mement vraisemblable» (Catalogue, p. 422).
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O#feo (parte central de un grupo, en que el ‘myg
taba rodeado de animales, como en los nims, anters;
todavia el cuerpo de un animal y restos de otros, A-Q
faltan casi del todo los brazos. También el instrumen
serfa una gran citara, como en los otros ejemplare
plinto, friso de animales corriendo. Como dice Men
po de Egina permite restituir con certeza las lagunag

DACL s. u. Orpheus, VI, 13 (col. 2748:51), fig. 9245 («d’apt
del»). — G. Mendel, Catalogue des sculptures grecques, o1 ;
byzantines, Musées impériaux ottomans (Constantinople 19124
ntm, 651 (488, — J. Strzygowsky, Rémische Quartalsct ,‘i%‘
106-7. — El mismo, Zeitschr. d. d. Paldstina Vereins 24 (1901

A, Boulanlger, Orphée, Rapports de lorphisme et du christ
(Paris 1925) 154-5. — Ch. Picard, Miscell, Jerphanion I ('cf.z"b’i
num. 179) 274-6 y 279, fig. 4. — El mismo, Rev. des Et. Lat.'’
83. — Panyagua, Orfeo 52-3 (214-5),

183 GRrUPO ESCULTORICO DE MARMOL (fragm.). Proc. i ,
leya. Mus. de Aquileya (antes colec. Ritter, Monasté %)

L

ca. 50 cm. :

Orfeo misico. Esta bajo un 4rbol (encina), en
hay posados tres pajaros. De Orfeo se conserva sélo :
(de una fig. joven, con larga cabellera y gorro frigio),

A. Conze, ROmische Bildwerke einheim. Fundorts in Ostert
1876) 66 con n. 7. — P. Knapp, Uber Orpheusdarstellungen
1895) 24. — J. Strzygowsky, Zeitschr, d. d. Paldstina Vereins 2
145. — Ch. Picard, Miscell. Jerphanion I (cf. bibl, del nim. .179)
El mismo, Rev. d. Et, Lat. 25 (1947) 83. — Panyagua, Orfeo 53 (

‘N. B. La Sra. Floriani-Squarciapino, en la n. 4 d
en el Boll. della Commiss, Archeol, Commun., cit. supre
179 y 180, enumera, ademas de los monumentos descr}
nuestros nims, anters. (179-183), otros cuatro fragms.:
numenti di questo genere». Esta expresién parece indiod}
en todos se trata de representaciones de Orfeo rodeado:d
males, ya que la nota va tras la frase: «serie dei mont
analoghi con rappresentazione di Orfeo», y termina resi
do: «In totale, dunque nove monumenti analoghi per f‘o
decorazione», Los fragms, son; fragm. del Mus. de
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m. del Museo de Delfos, fragm. de Museo de Argos, fragm.

ail mutilo») del Mus, Arqueolégico de Spalato (Split). He-

s hecho ya la discusién de estos fragms. Vid. Panyagua,
Wtfeo 53-4 (215-6), Uno parece ser cristiano (por lo que lo re-

j®:/.mos para la cuarta parte del Catalogo). En cuanto a los

s, la falta de datos nos hace desistir, por ahora, de asig-
Jes un num. en esta parte.

PINTURA ROMANA

184 PINTURA MURAL HELEN{STICO-ROMANA, Procedencia desco-
ida. Paris, Mus. del Louvre, Inv. MND 1999. Adquirida en
subasta, 1949. Es la escena de la izq. de un panel que con-
dos (a la der., Afrodita y Adonis con el jabali). Alt, 20 cm.
de todo el panel: 71 cm. Fresco sobre estuco. Fondo
co crema. Una estrecha banda verde encuadra las esce-
Seguramente se trata de un fragm. de friso de una ha-
cién (de una casa romana o helenistica tardfa). Estilo cla-
sta neoatico. La fecha no se puede fijar con seguridad:
e los ss. 11-1 a.C., mas verosimilmente hac. meds. del s, 1
vambez), ‘

Orfeo y Euridice. En medio, el Cerbero.’
der. Orfeo, en pie, mirando hac. la izq. Casi desnudo. Tra-
¢ amansar, tocando la citara, al Cerbero, que.en medio le-
a hac. € las tres cabezas, con las fauces abiertas, A la izq.
idice, sentada en una roca, de tres cuartos hac. la izq., pero
la cabeza vuelta hac. la der.; abre los brazos en gesto de
resa. Fuera de la cldmide de Orfeo (rojo vinoso) y del

L5tido de Euridice (verde), lo demas estd sélo dibujado en

gl 2rillo oro (algunos toques verdes también en las hierbas).

rincipal estd previamente grabado con punzén romo. Cier-
pSemejanza con los lécitos 4ticos de fondo blanco. Las in-
aciones del paisaje se reducen a la roca y algunas pequefias

tas, La composicién, simple y con gran separacién entre

igs., podria indicar, seg. Devambez, influencia del mimo.
a otras seflales de ambientacién «teatral», vid, el mismo
tor, 723,
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P. Devambez, Mon. et Mem. publiés par I'Acad. des 1mscy
as) y-lan

Lettres, Fondat. Piot, 45 (1951) 67-76, fig. 1 (las dos escen
(Orfeo y Euridice). — Panyagua, Orfeo 54 (216).

185 PINTURA MURAL ROMANA, Descubierty en Pompeya
de Epidius Sabinus (Reg. IX, 1, 22), pared del fondo (;
de una exedra en un peristilo. Muy dafiada. Ha desap :
sobre todo, un gran trozo de la parte super. Alt, 1’62 m
1’15 m. Hac. 30 p.C. (tercer estilo). Schefold coloca el or
griego de esta singular pintura en el Helenismo Tem
(ca. 270 a.C.). ’

Orfeo misico con Heracles vy las M

A la orilla del agua y en un paisaje montuoso, est4
tribuidos, a distintas alturas, los personajes, indicad )
sus nombres griegos. El centro lo ocupa Orfeo. Ya he
hecho una breve descripcién en otra parte. Vid. Pépyg
Orfeo 33-4 (195-6). También, aqui, fig. 27 (hemos prefer
dibujo, porque los dafios sufridos por la pintura h
se distingan mal las figs. en las fotos). Una anotacién ¢
parece importante: Schefold apunta que no hay que se

las representaciones de Orfeo en las casas o en las tery

de las sepulcrales, ya que también aquellas tienen cier
racter sacral y simbolico y no se deberian llamar profanas
pheus als Sinnbild eines hoheren, das bloss stofflich
windenden Daseins», «Orpheus mit Hercules unter den Mt
also andern Symbolen der Vergéttlichung durch Tugen:
Bildung» (Pompej. Malerei 181). Sin embargo, hay qu

nerse en guardia ante quienes pretenden ver en las pinitl

romanas expresiones directas del orfismo.

Roscher 1177, lins, 30-43. — RE 1226 y 1312, — Guthrie, fig '
Helbig), — W. Helbig, Tafeln zu Wandgemdilde Campafllen
num. 893, ldm. 10, — K, Schefold, Pompejanische Malerei, Sinn
geschichte (Basel 1952) 181. — El mismo, Die Wdande Pomp
pogr. Verzeichnis... (Berlin 1957) 2379, — El mismo, Vergess
Pompeji, 93, 110, 184 y 1am. 61 (foto). — El mismo, 'Heracles, orp
u, die Musen’, Theoria, Festschr. fiir W.-H. Schuchhardt (Baden-
1960) 209-15, con dos figs.

186 PINTURA MURAL ROMANA, Descubierta en PomPe_Ya
1874), casa de Vesonius Primus (Reg. VI, 14, 20), llamad‘
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pintura, «Casa d’ Orfeo». Pared de fondo de un peristilo.

@7 pintura es de gran tamafio. La fig. de Orfeo mide 2’34 m.

B o1t Del tiempo de Vespasiano, seg. Schefold (tercer es-
). .
Orfeo musico entre animales. Hemos hecho
la descripcién: Panyagua, Orfeo 49-50 (211-2). Vid. tam-
, aqui, fig. 28. Es de notar que a los lados hay pinturas
jardin», con pajaros y oscilla, ademés de satiros danzando.
oscher 1177, lins. 22-30, fig. 2. — DS 344 (sub 4.°), fig. 5430. —

1312, — Guthrie, lam, 1. — K. Schefold, Die Winde Pompejis
lin 1957) 132, — P, Herrmann - R, Herbig, Denkmiiler der Malerei

aF s Altertums Ser, II, Lief. 5 (Miinchen 1950) lam. 240.

87 PINTURA MURAL ROMANA, Pompeya, casa de M. Loreius
rtinus (Spinazzola: «Domus Octavi Quartionis»), Reg. 11,
en la pared exterior sur de la sala principal, a la izq. de
ntrada, frente al jardin. Gran tamafio. Del tiempo de Ves-
ano (Schefold).

rfeo misico entre animales (la escena se

Eiserva solo en parte). A la der. de la entrada, Venus en la

Oncha, «M4s a la der. un zécalo con fauna marina y, encima,
gran Paradeisos, con cazadores a pie y a caballo, donde
azzola reconoce a Meleagro» (Winde Pomp. 51). Nétese
ran pintura paradisiaca como contexto de la representa-

on de Orfeo. Ademds, las observaciones de Schefold (Powm-

(/. Malerei): «Wie die Helden die Laster bezwingen, so be-

biftigt Orpheus die wilden Elemente des Landes und Venus
des Meeres. Orpheus gehort zum Garten und Venus zum
ser, das in einem langen Kanal, ein «Euripus», den gan-
Garten durchfliesst. So pflegte man auch sonst auf Aus-

biwinden Szenen unter freien Himmel darzustellen», etc,

K, Schefold, Die Winde Pompejis (Berlin 1957) 51. — El mismo,
pejanische Malerei (Basel 1952) 150. — V, Spinazzola, Pompei alla

¢ degli scavi nuovi di Via dell’Abbondanza 1-II1 (Roma 1953) 369 ss,,
44 ss. (no reproduce la fig. de Orfeo), .
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188 PINTURA MURAL (sobre estuco) en la «Domus Auife
Nerén, sala nam. 60, llamada «Volta Dorata», Perdidas
ge, p. 174: «Von den Stuckfiguren, mit denen 28 Feld:
Decke verziert waren, ist nichts erhalten. Sie sind iiber
gekratzt worden, offenbar wegen ihrer Vergoldung»),

Orfeo misico con un ciervo (?). Fue Gi
bull quien vio a Orfeo en este musico que, desnudo, ‘de
sentado en una roca, con las manos apoyadas en' la
mirando hacia un ciervo que, recostado en el sueloj
hacia el musico su cornuda testa. Reinach parece in¢
mas por un simple Sileno musico: «Silene musiciento
phée (?)». Y Weege es partidario decidido de esta inte
cién: «Kitharaspielender Satyr nach rechts auf Baumis{
[?], vor ihm ein Hirsch».

G. Turnbull, Ancient Paintings (London 1744) 22, — F. We
28 (1913) 177 E, también 174, — Reinach, RPGR 122, 11,

189 PINTURA MURAL (fresco) de la Villa de Adriano
voli. Ca. 130 p.C. (Adriano: 118-138 p.C.). Muy dafiada

Orfeo musico encantando al Cerbmf
un paisaje rocoso esta sentado Orfeo tocando una. 11
gada, de cuatro cuerdas, Viste tunica de media manga
to que, cruzando sobre las piernas, cae hasta el suelo
cabeza, gorro frigio. Ante él, a la izq. se ve el Cerbe
yergue sus tres cabezas. ¢ Como puede incluir Moznc
l. c. infra) esta pintura entre «les plus caractéristiq
la escena de Orfeo encantando a los animales?

DS 244 (sub 4°). — Reinach, RPGR 203, 9 («d'ap}‘és Penn
Gusman, La villa impériale de Tibur (Paris 1904) 217, fig. 31
uidimus). — Gonzenbach, Drei Orpheusmos, 281, — Panyagy
54 (216).

190 A - C. D0oS PINTURAS MURALES Y UN ERISO DE EST
lumbario de Pomponius Hylas, descubierto
Campana, junto a la Via Latina, Roma. Ashby
la construccién del columbario, una fecha «a
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Tiberius». Borda retrasa, al menos la decoracién, a la seg.
del s. 1 (1947), Posteriormente (1958) estrecha mas los
ites con la expresién: «riferibile al tempo neroniano». La
tura B estd incompleta y borrosa. Del estuco (C) quedan
o los extremos.

A Orfeo entre jovenes tracios (?). Es una es-
a bastante enigmatica, pintada en la faja del arco del 4b-
¢ de la cella. El joven sentado en el centro, que seria Or-
, estd vestido a modo oriental, Larga cabellera. Expresion
4tica. No se le ve ningtin instrumento musical. Las manos
n sobre la rodilla der, Los otros tres jévenes que se ven
la escena son descritos asi por Borda (Pitt. Rom. 226):

nzare in ginocchio brandendo una spada».

B.Orfeo misico en ambiente dionisiaco

1¢) o, acaso, entre los tracios. Es un pequefio fresco en un
Kiiculo, con figs. dispuestas en friso. La escena ha sido muy

cutida, a lo que contribuye sin duda su mal estado de con-
vacién. Seg. Curtius, falta al lado izq. al menos una fig.,

o dos. La interpretacién de Ashby («the story of Orpheus
ong the Thracians») es aceptable, pero Borda cree que la
tena «si svolge in un santuario dionisiaco» (Pitt. Rom. 228).
pesar de las objeciones de Curtius, nada impide que el ma-
0 sea Orfeo, en veste sacerdotal, seg. Ashby y Borda, y con

U arpa triangular, instrumento que no aparece ninguna otra

2 en sus manos. Vid. fig. 29.
C Bajada de Orfeo al Hades (?). Ashby da co-
probable esta interpretacién, Es un friso de estuco, en
primer nicho a mano izq. del columbario. A la der. queda

Rl asno (¢el de Ocnos?) con la cabeza agachada. A su lado

k) hombre sentado sobre una colina blanca. Acaso lleva un

i,

' Qiston, A la izq. un animal grande (¢ oveja?). No parece haber

A mis tardia.

B Reinach, RPGR 200, 1. — F. G. Newton - T. Ashby, Papers of the
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British School at Rome 5 (1910) 463-4 y 4689 (texto de Ashby

sup (acuarela en colores, de Newton). — L, Curtius, AA 63

505, fig. 2. — M., Borda, Mcmo‘rze dell'Accad. dei Lincei, ser, 8.
357-83. — Fasti Archaeologici 2 (1947) 2313 (F. Castagnoh) — M
da, La pittura romana (Milano 1958) 225-8. — Panyagua, Orfeo ¢ 1)

191 PINTURA MURAL ROMANA. Descubierta en 1865 ¢
tumba de Ostia, carretera hac. Laurentum. Roma, Mus:
tran (Benndorf-Schéne 590, Helbig 1237, antes 1064, Al"
cm, Anch, 1’50 m. Dafiada, especialmente en el angul
der., que se ha perdido. Composicién simple, con estri
metria, al modo de un relieve (Benndorf-Schéne), Sigl
p.C.

Orfeo y Euridice saliendo de los Infi
nos. Descripcién detallada en Benndorf-Schéne, Com
todas las figs. estan sefialadas con la correspondiente inse
cién, la identificacién no ofrece duda, observa Helbig.:
embargo, no podemos seguirle en su interpretacién dels
mento representado: «Dargestellt ist der Moment, wie
Orpheus, im Begriff Eurydike auf die Oberwelt zu fiih
nach seiner Gattin umsieht und diese dadurch fiir .im
verlierts, Es verdad que Orfeo vuelve la cabeza hac. Eurf
pero es para sefialarle 1a salida, como indica el gest
mano izquierda. ‘

Roscher 11767, fig, 1. -~ Reinach, RPGR 200, 2, — O, Benndc
R. Schone, Die antiken Bildwerke des Lateran. Mus. (Leipzig
num. 590. — W. Helbig, Fiihrer durch die &ffentl, Sammiungen: ¥
Altertum in Rom 3 ed, (Leipzig 1912-3) II, nim. 1237 (1064) y p. .

F. Cumont, Recherches sur le symbolisme funér. des romains (P
1942) 30, n. 5. — Gonzenbach, Drei Orpheusmos. 281, — H, Vel

Anhang a Klmber Die’ G;aberfelder von Lauriacum (Lmz / ‘DO
1957) 206, n 44, :

- 192 PINTURA MURAL ROMANA, en un nicho de la tumb
los Nasonios, en la Via Flaminia, Descubierta a princs?:
s. XviIl. Ahora desaparecida. Seg. Borda, «la tomba a ¢
scavata nel tufo, era interamente dipinta nella volta
pareti, con figure nelle nicchie e negli spazi intermed
tumba es fechada por Borda entre los afios 150-170 p.(
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orfeo recibiendo a Euridice rescatada,

ducida por Hermes (?). Reinach; «Orphée auquel
rcure amene Eurydice en présence d'une Muse? La fltite
la figure & g. est une addition du graveur». Borda: «Dei

Whadri nelle nicchie, composizioni limitate a poche figure,

ano soltanto disegni ed acquarelli coevi alla scoperta (Pier
Bartoli, Cassiano dal Pozzo), i motivi fondamentali della
logia. Sono identificabili: Orfeo, Euridice,

Reinach, RPGR 97, 1. — M. Borda, La pittura romana (Mllano
).281-2, — A. Michaelis, JdI 25 (1910) 107.

193 PINTURA MURAL ROMANA en una tumba de la Via Lau-
Qentina, Roma. Del s. 111 p.C., seg. Borda, quien achaca a la

lintura «aridita compositiva e durezza strutturale».

EOrfeo en los Infiernos. Tal es la referencia es-
ta de Borda. No tenemos mas detalles sobre la escena,

| EM, Borda, La pittura romana (Milano 1958) 321.

MOSAICOS ROMANOS

94 Mosaico romaNo., Hall. en las termas de Perusa, en

Orfeo miisico rodeado de multitud de
males.

tern, nim, 14.. — Guidi, fig. 14 (acuarela de 1877, que muestra el
Njunto de lo conservado del mosaico), — U. Tarch1 L’'Arte nellUm-
ia e nella Sabina 1 (Milano 1936), 1lam. 253.5,

B 195 Mosaico romano. Hall. en el monasterio de S. Anselmo
R ¢l Aventino, Roma, hac. 1892. Conservado en el mismo Mo-
BR'sterio. Parece muy restaurado. La ejecucién es mucho me-

\1 'S fina que en el mosaico de Perusa (ntim. anter.). Stern

"! indica nada sobre la fecha. Blake opma «It is probably
K’ be ascrlbed to the Antonine Era».
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Orfeo misicorodeado de multitud d
males. También aves, posadas principalmente en u
estilizado, que se ve a la izq. de Orfeo,

Stern, Num. 16, fig, 15. — Thirion 161. — M, E. Blake,
of the Amer. Acad, in Rome 13 (1936) 160. :

196 MosaAico rRoMANO. Hall. en Santa Marinella (antig
nicum), cerca de Civitavecchia, junto al mar, en 1840, .
se pregunta si el mosaico estd «en place». No ha repd
que ya en 1935 Guidi advertia: «Eso ¢ purtroppo perd

Orfeo misico con animales.

Stern, num. 15, — Guidi 130 (IV, A). — M. E. Blake, M
the Amer. Acad. in Rome 13 (1936) 159-60,

197 Mosaico roMaNo. Hall, en el barrio Stampaca:d
gliari, prob. en una villa romana. Mus, de Turin,

Orfeo miusico rodeado de animales, en
drboles.

Stern, nim. 13. — Guidi 130 (III, 1), fig. 20 (detalle: Orfe
fig. 30,

198 Mosaico ROMANO. Descubierto en la gran villa rox
de Piazza Armerina, cerca de Casale (Sicilia), en 1946. Se
serva in situ. Fins. del s. 111 o coms. del 1v p.C., seg. Genu
"Pace fecha los mosaicos un siglo més tarde, pero esta opin
le- parece inadmisible a Gentili, excavador de la villa. Pafege
clara la ligazén de este mos. con los del Norte de Africa )
rigo).

Orfeo misico rodeado de multitud de @
males vy aves. '

Stern, num. 17. — B, Pace, I mosaici di Piazza Armerina (R o
1955), especialm. 60, 62 y 93. — G. V. Gentili, La Villa Erculed di 5
Armerina, I mosaici figurati (Roma 1959), especialm, 267 ¥ 67, ég&
y lams, 445, — El mismo, La Villa Imperiale di Piazza At
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; Marari dei musei e monum. d'Italia 87, 2 ed. (Roma 1954) fig, 29, —

utsch, AA 69 (1954) 568-9. — Thirion 161 y 168-9. — W. Dorigo,
va tardoromawna (Milano 1966) 169-70, n. 44, — Panyagua, Orfeo
432), fig. 19 (detalle). '

99 MosAICO ROMANO, Descubierto en Palermo, Piazza della
oria, en 1869, en una villa romana («edificio A»). Mus. de
ymo. Sobre la fecha, vid. las dos opiniones ap. Stern.
firma que «it cannot be earlier than about 200 a.D.».
lora s¢ piensa mds bien en el s, v (Tamburello). Aunque
liirion afirmara que «de toute évidence, nous avons affaire
euvre d'un artisan local, pleine de maladresses et de nai-
s», Dorigo ha mostrado la relacién clara con el mos. de
za Armerina (ntim. ant.) y de ambos con los del Norte
rica (Tunez). Debe, pues, reconocerse el influjo compo-
y estilistico de los maestros norteafricanos.
tern, nim. 18, fig. 10, — D. Levi, Berytus, Arch. Studies 7 (1942)
(interpretacién mistico-6rfica), fig. 1 (plano de conjunto de lo
¢l supone una «basilica 6rfica»), — Thirion 163, — Parlasca 111,
n. 8, — W. Dorigo, Pittura tardoromana (Milano 1966) 169, n, 44. —
mburello, Fasti Archeol. 21 (1966) nim, 4485,

1200 MoSATCO ROMANO (fragm.). Hall. en Palermo, bajo la
del Barén Maggio. Mus. de Palermo. Emblema, como el

B ant., de un pavimento de florones estilizados.

0rfeo misico rodeado de animales y aves.
dan, sobre todo, varios animales de la parte der., mas
tados que en el nim. ant.

tern, nam. 19, — Guidi, fig. 19.

01 Mosaico romano. Hall. en Salona (ant. Salonae, hoy
g'rlo de Spalato = Split, Yugoslavia), «Casa Consula», en
9., (excavaciones italianas). De la época de los Severos, pero

i

R endiente de las escuelas helenisticas de los tltimos ss, a.C.

ano-Zissi).

rfeo misico rodeado de aves. En otros com-
Itimentos del gran cuadrado que forma el conjunto de la
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composicién (cuadrados, semicirculos, cuartos
otros animales, incluso fantésticos. Orfeo, que toca
sentado en una roca, detras de la cual hay un arbo
el circulo central. En torno, en otro circulo dividido
sectores, las aves, una en cada sector, posadas en ra
mo en otros mosaicos los animales estédn sobre franjs

rreno), A la exposicién de Mano-Zissi en el ColoquigiT]

nacional de Paris (1963) siguié una discusién (que pue
enell c. mfra) sobre la relacién de este mos. con: 1

en el centro, en torno 105 'mlmales) Pero creemos: qu
ganlzacmn de CODJLII’H.O del mos. de Salona se pare

ntam, 203), co‘incidente también en fecha, Vid. fig., 31

Stern, niim, 45, — El mismo, Journal des Savants 1962'13
D. Mano-Zissi, en La mosaique gréco-romaine (Paris 1965) 288
(la discusién aludida: p. 294),

Orfeo misico con animales. Vid. -dgd

scomparti decorati a meandro ai lati e quello inter

rato. Questo ha in alto e in basso due fascie a stelle

~ de finezza esecutiva e d1 armonica composmone I
con pesci e delfini attorno all’ ancora possono dar

la raffigurazione un’ interpretazione cristianas, Creemo:
no hay motivo para tal interpretacién. Pares de delfi

los lados de un ancora se ven también en un mos
evidentemente pagano como el de Dioniso hallado.et
ches, Suiza, Cf. Gonzenbach, Mosaiken d. Schweiz
14m. 78, parte central (dos veces, a los lados de un
octogonal). Este mosaico estd fechado hac. 250 p.C V;
que dice V. von Gonzenbach (1b1d p. 42) sobre eso rd
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fibién aparecen estos en otras manifestaciones plasticas,
jnguna relacién, al parecer, con el cristianismo. Por ejem-
kel capitel en el jardin de Villa Albani, Roma (cf. E. von
klin, Antike Figuralkapitelle, nam. 512; fig. 973), sin ha-
de los otros (Ibid., figs. 979-83) con tridente en vez de
ra (més corriente también en los mosaicos). Cf., ademas,

:: 1te». Las medidas‘ que da Gonzenbach son: 5'45 por 5'45 m.

ala esta autora varios lugares donde se conservan actual-
ite fragms. del mos., sobre todo de las cenefas y, como

E ha, los princs. del s. 111 p.C. (Parlasca adelanta un poco la

ha: «um 175 bis 200 n.Ch.»).

Orfeo miisico con animales, la mayor parte
R cllos en recuadros separados.

[Stern, ntim, 8. — Roscher 1191-2 (Schweiz, A). — Gonzenbach, Mos.

AU weiz 143. 1, II (pp. 234-6), 1am, 39 (dibujo-reconstruccién del mos.).
Rilasca 117 con n. 6.

204 Mosarco rRoMANO. Descubierto cerca de Yverdon, Yvo-

(cantén Vaud, Suiza), «Hameau de Mordagne», en una
villa romana (excavada en diferentes fechas, desde el si-
XvIt),

iOi‘feo miusico con animales. Stern: «Détruite».
lizenbach: «Jetzt: zerstdrt?». Esta duda es llamativa, pues
en 1824 escribia Levade (ap. Roscher 1192, B): «mais il fiit
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bientot détruit par la négligence et la maladresse d
ers». No se da fecha, ni parece se hiciera ningan dib,.

Stern, num, 9, — Gonzenbach, Mos, Schweiz 143. 2, Mo

205 Mosaico RoMANO, Hall, en Avenches, antig Av
(cantén Vaud, Suiza), «Vers le Cigognier», en 1793,
en gran parte. Falta en el cat. de Stern (¢ por no con!
distinto de su nam. 10?). Gonzenbach lo fecha entré';
p.C. He aqui lo mas importante de su descripci
Lord Northampton auf eigenem Griinstiick entdéc_k;
36 X 3’6 ms. Jetzt: Sb B, Treppenhaus, 1 Fragm, (E
Erhaltung: sehr schlecht. Das erhaltene Fragm., bz
chnung des Mosaiks ldsst mit Sicherheit ein Orpheus
erkennen... Im zerstort aufgefundenen Feldteil ist de
zu erginzen, aut einem Felsblock sitzend und um il
tere Tiere, darunter auch Vogel, ferner einzelne .
Unter den im oberen Feldteil erhaltenen Tieren i
die exotischen: Afrikanischer Elefant, Dromedar;: P
Affe, Hy#ne, ferner Eber und Schlange. Elefante
den Orpheusmosaiken eher selten, ...Unter den frei
positionen von Orpheusmosaiken bietet sich zum
zunzchst das von Blanzy-les-Fismes...».

Gonzenbach, Mos. Schweiz 5. 6, 1 (pp. 54-5), 1dm. 37,

206 Mosaico RoMANO, Hall. en Avenches (cantén V.
za), «Vers le Cigognier», 1793, por la misma perso
misma finca que el mos. anter. Destruido. Medidas'dé
ca. 3'75 por 4'35 m, Meds. de Gonzenbach: ca. 5'0
Fecha propuesta por esta autora: 200-250 p.C. Parlg
rece tender a retrasarla un poco: «Nicht vor dem
Drittel 3. Jahrhs.». '

Orfeo misico rodeado de animales'y,

Stern, nim. 10. — Gonzenbach, Mos. Schweiz 5. 1T, 2 (
ldm. 40, — Parlasca 123 con n. 6.

207 Mosaico RoMaNO. Hall. en Orbe (cantén- vaud;
«Hameau de Boscéaz», frigidarium de unas termas
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rto por G. von Bonstetten, 1845, Destrozado malévola-
ite el afio sig. Quedan bastantes trozos, No estd recogido
¢l cat. de Stern. Por las principales escenas representadas,
llamado por Gonzenbach «mosaico de Tritén y de Teseo».
cha propuesta por esta autora es: 200-225 p.C. Las me-

i fias del conjunto del mos. son: 935 por 525 m. Para la

sicién del mos. vid. fig. 32. Por lo que respecta al pre-

Or feo y una Ménade, en medallones separados.
ito de Gonzenbach referente a estas figs. (p. 179): «In der

rpheus mit der Leier, daneben-ein Baum; rechts eine
nach links eilende Gestalt mit einem Thyrsos in der
streckten Rechte: eine der thrakischen M#naden, die den

Eroer bedrohen und toten». A pesar de-los numerosos ani-
fles que figuran en los compartimentos del mos., se trata-
B pues, de una singularidad entre los mosaicos romanos de

onzenbach, Mos. Schweiz 95, B, Mos. III (pp. 177-82), fig. 78 (es-
ma del mos.) y ldms. 54 (dib. del mos., completado, con indicac.

s trozos conservados: vid, aqui fig. 32), 55 (seis medallones),
(sicte aves de los recuadros) y 57 (otros dets.),

8 Mosaico roMaNO. Hall. en Hainburg, antig. Carnuntum
ria), hac, 1873.

rfeo misico con animales.

‘ Stern, ntm. 12, — Roscher 1192 (Deutschl. u. Osterr, A). — -A.

e, Réwische Bildwerke einheim, Fundorts in Osterr., -2. Heft:
Y_Pturen... (Wien 1876) 66. o

209 MosAIco ROMANO. Descubierto en Rdttw'e"il, Wiifffeﬁber‘g
mania), en 1834. Destruido en parte. Lo restante se con-

R'Va en la «Lorenzkapelle» de Rottweil, Parlasca cree que

e fijarse la fecha de este mos. hac. fins. del s. 11 p.C,
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por comparacién con el grupo de mosaicos de la religigy
Tréveris, perteneciente al tiempo de los primeros Sever:

Orfeo misico con aves y algin O‘H’O“
mal. Vid. fig. 33.

Stern, ndm. 11, — Roscher 1192 (B). — Parlasca 99-100, l14mis;
96, 1-3; 101. Alli mds datos, descripcién amplia y bibliogr.

210 Mosarco ROMANO (fragm.). Hall. en Tréveris, Webe
strasse, en 1925, S. 111 («kaum vor 220 n. Ch.», Parlasca)}
estd en el cat, de Stern.

Orfeo misico (?) (con animales). Des
cién de Parlasca: «Erhalten ist der obere Teil eines rur
Bildfeldes mit dem zur Seite gewendeten Kopf einer mi
chen Figur, derer Mantel iiber die rechte Schulter nac
ten geworfen ist. Rechts ist noch der obere Teil einer
mit zwei Fingern der rechten Hand sichtbar, die in die Sa
greift. Es handelt sich vermutlich um den leierspielend
Apoll», En la n. 3 de la misma pag., dice que la identifica
como Orfeo, que antes se daba, es menos verosimil, y d
razén: «Dieser (Orpheus) trigt in der Regel eine phrygisch
Miitze». La expresién «in der Regel» es, quizd, un poco d_
siado generalizadora. Basta examinar el conjunto de los'
saicos de Orfeo. Es, pues, bastante posible que sea es
musico representado. Bajo la lam. 26, 1, el Dr. Parlasca
tiene la denominacién Orpheus. No nos parece COITec
cer uso aqui de las matizaciones que de su opinién nos” hi%
muy amablemente, el ilustre autor. Pero personalmente. |
mos que el personaje puede ser Orfeo, aunque la fig. estu
en pie, razén que parece abogar fuertemente por Apolo
parese con el mos. de Aix-en-Provence (aqui num. 213), d
la fig. de Apolo ha sido utilizada para representar a
(vid. figs. 34 y 35). ‘

Parlasca 30, 1am. 26, 1,

211 Mosarco romano. Hall. en Blanzy-les-Fismes (Bra}
Soissons, Aisne, Francia), en la calle principal, 1858. For

z
g
|
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+e de un conjunto de mosaicos en torno a una fuente cir-
ar. Lo que queda del mos. de Orfeo se conserva, restaura-
en la Biblioteca de Laon. Es el objeto principal del estu-
de H. Stern, que va antes de su catdlogo de los mosaicos
orfeo. En un nuevo estudio (1957) Stern fecha el mos. en
prim. mit, del s. v p.C. y afiade que puede ser obra de un
fier del sur de Francia, de Italia o de Africa del Norte.

Stern, ntm, 1. — El mismo, Bull. des Antiquaires de France 1954-5,

11920 (resumen del estudio anter.). — El mismo, Recueil gen. des
Wos, de la Gaule 1. 1 = X Supplément a Gallia (Paris 1957), num. 77, A,
hem. 1 (p. 50), léms. XXIII-XXV.

512 Mosalco RomaNo. Hall. en Trinquetaille (cerca de Arles,
uches—du-Rh()ne, Francia), en la villa «du Clos Saint-Jean»,
, Arles, Musée Lapidaire. No fechado.

hone), 1822. Restaurado y reducido (suprimidos 32 de los

WL oci6gonos). Museo de Lyon. Fabia lo atribuye al s. 111 p.C.

y que tener en cuenta que, COMo ya sospechaba Gruppe, el
0s, descrito por él en col. 1191, F, es el mismo de A,

Orfeo miisico rodeado de animales y aves.
Rifeo ests en un cuadrado central. Los animales, cada uno
gl un octégono.
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Stern, nim. 4. — Guidi, fig. 23. — Roscher 1191, A (en- la
Stern hay una errata). T

215 MOSAICO ROMANO. Hall. en Sainte-Colombe (Lygg
ne), en la finca Grange, 1899. Se volvié a cubrir. dAcfﬁa
in situ? Guidi parece fecharlo a fins. del s. 11 0 coms;
p.C. .

Orfeo misico con animales.

Stern, nam. 5. — Guidi, pp. 134-5 (b, 1).

216 Mosarco roMaNo, Hall., en Vienne (Isére, Francid)¥
el 4ngulo sureste del «Champ de Mars», 1859. Conserv (
gran parte) en el Mus. Saint-Pierre de Vienne, Stern ha p
de manifiesto que los mosaicos nims. 181 y 233 del I,nve'@‘
des mos. de la Gaule se refieren a uno mismo. Grup-p,
habla de «mehrere Exemplare in Vienne» (col. 1191,',;("};5;
B y C) y Guidi, que se basa en el Inventaire, han de ser
rregidos en el mismo sentido: los mosaicos B, a, 1-.6
y B, b, 2 (p. 135) del IV grupo de Guidi, son uno mis@ﬁ,

Orfeo misico con animales.

Stern, ntm. 6, fig. 9. — Kelten-Rémer, 1000 Jahre Kunst u.f‘K'ul /)
(Olten u. Freiburg im Br, 1958) 84, fig. 133, o

217 Mosarco romaNo (fragms.). Hall, en el bosque de"L
tonne, en el lugar llamado «La Petite-Houssage» (Yveto-t{? '
ne-Maritime, Francia), 1838. Rouen, Musée des Antiquite My
restaurado. : .

Orfeo musico con animales. Orfeo en un
lo central, inscrito en un cuadrado. Tres animales corl
cada uno en un rectangulo, En los cuadrados de los
las cuatro estaciones. -

Stern, niim. 7. — Roscherr 1191 (Gallien, E), — Reinach, RPGR:200
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218 MOSAICO ROMANO (fragm.). Hall. en Bavai (Avesnes,
rd, Francia), en el huerto de M. Ch.-J. Barbier, hac. 1843-6.
struido. Biévelet reproduce parrafos de una carta de 1847,
¢ habla de descubrimiento del mos. y de su destruccion
+ incuria, enumera las figs. que en él se veian, etc.

Orfeo miisico entre animales (?). Extractamos
iévelet: «De précieux fragments d’ une mosaique de toute
sté... L'emplacement ol se trouve la mosaique en ques-
lon était sans doute atrium ou salle & manger de quelque
tmptueuse habitation... Au centre de la salle figurent, entre
litres sujets, ...enfin une sorte d’Apollon jouant du tétracor-
». Biévelet nota: «Nous pensons avec M. Henri Stern
/il s'agit peut-étre d’ un Orphée». Sin embargo, Stern no
ge el mos. en su cat. (1955). Acaso no lo conocia adn.

b 1. Biévelet, Latomus 15 (1956) 575-6. Resumen del art. de Biévelet

. FA 11 (1956) num. 5720 (F. de Ruyt).

B 219 MOSAICO ROMANO, Hall. (casi integro) en Zaragoza, cer-
de la muralla, en 1944, o poco antes (el excavador, Cha-

os Lamas, dice en 1944: «recientemente»). El conjunto del
[os. era, seg. Chamoso Lamas, de 9 por 6 metros (no de «8
or 8 metros mas o menos», como dice Stern). No sabemos
Bor qué este tltimo autor dice que el mos. fue hall. «dans
Rine ville romaine». Chamoso Lamas afirma que «se trata de
fina importantisima construccién publica, y casi con muchos
Risos de certeza, de un templo». Quiza tiene mas razén Stern
‘(f es la verdad es que los argumentos de Chamoso no con-
Rcncen demasiado), pero se trataria mas bien de una casa ciu-
;?tdana que de una «villa» campestre. El mos. se conserva

{

K ¢l Mus. de Zaragoza.

Orfeo misico con aves y animales. La com-

‘sicié‘n presenta dos registros superpuestos (seguramente pa-

' acomodarla al pavimento): arriba, Orfeo entre dos arbo-
, aves, serpiente, Abajo, fieras. vid. fig. 36.

B Stern, num, 20, fig. 18. Notar que el art. de A, Blanco Freijeiro

8K hublicé en el Bol. de la R. Acad. de la Hist. 131 (1952) 273-316 (Mos.

%g Orfeo: 307-10, figs. 20-1). — K. Schefold, Orient, Hellas u. Rom...
Lern 1949) 227. — Panyagua, Orfeo 656 (227-8).
{
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220 Mosaico roMaNo. Hall, en 1892 cerca de La Albeg
5 kms. al sur de Murcia, en una finca, entonces propieda
D. Mariano Palarea. ¢ Siglo 1v p.C.? El mos., que indud
mente representaba a Orfeo mus. rodeado de animales]
maba parte de los pavimentos de una rica villa romana;
protegido, pero antes de que se hiciera foto ni dib. a
comenzaron los intencionados destrozos y el mos. quei
truido. No es exacto que no haya sido descrito, como
Stern, Mergelina (1. c. infra) recoge la descripc. de DT
Fontes y Ponte, en un informe (inédito) a la Comisién”
de Monumentos de Murcia. La descripc. contiene erroresy
mo este sobre la fig. de Orfeo: «aparece sobre fondo*b
quecino una fig. de mujer...» (el mos. era llamado popt
mente «la reina mora»), pero el cat. de animales debe ser!
tancialmente fiel. Noticias mds escuetas en Engel (L. ¢, 1n
pero hay que notar que no se ve motivo positivo para;
nuar que el mos. «peut-étre chrétienne». El Catdlogo Moty
de Murcia, de Gonzalez Simancas, permanece todavia i »di‘ 3
(manuscrito en el Inst. D. Velazquez del C. S. 1. C. de Mad

Orfeo misico entre los animales.

Stern, ntm. 22. — C. de Mergelina, Bol. del Semin. de, Est:
Arte v Arqueol. (Valladolid) 9 (1942-3), especialmente Dp. 42.3;
Engel, Rev. Archéol. ser. 3, 29 (1896.2) 218. — Centro de Ests.
Monums. Espaiis., Catdlogo..., 11 (Madrid 1932) ndm. 587, — M. €
moso Lamas, Archivo Esp, de Arqueol. 17 (1944) 293. ;

221 Mosaico rRoMaNo, Hall. (incompleto) en Santa Marta,
los Barros (Badajoz), en una finca a unos 2 kms. del pueb 0,
1925. Se descubrieron restos de dos o tres habitaciones, ¢
tiguas, pavimentadas de mosaicos. La central es la que HEH
el mos. de Orfeo. Se trataba, indudablemente, de una villa r0
mana. El mos. se encuentra todavia in situ, pero cada vez:
destruido. Para proteger los dos mos. que quedaban en19
se habia construido una habitacion techada, pero se ha ar
nado y los mos. estdn cubiertos de escombros. La fecha
puesta por Mélida (seguido por Taracena), s. 11 p.C., Pay
demasiado temprana.

’ . ; S
Orfeo miusico entre animales y ave
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tern, ntlni. 21, — V. Viniegrab de Vera (el descubridor), Pdginas
anta Marta (Zafra 1925) 404, con tres lams. — J. R. Mélida, Catd-

B
loso Monum, de Espaiia, Prov. de Badajoz (1907-1910) I (texto, Madrid

p5) nam. 1583 (pp. 385-7); tomo de ldms., figs. 188 y 189, — M. Cha-
830 Lamas, Archivo Esp. de Arqueol. 17 (1944) 293, — B. Taracena,
ite Romano = Ars Hispaniae II (Madrid 1947) 157.

222 Mosaico roMANO. Hall. en 1855 por el Rev. Patricio B.
ussel, en la aldea llamada Arnal, cerca del monasterio de
atalha y de la ciudad de Leiria, antig. Collippo (Portugal).
il mos. fue adquirido por Mr. J. L. O'Sullivan, entonces em-

' jador de los Estados Unidos en Portugal, y llevado a su pais.
BlConstituia el pavimento de una sala formada por un rectan-

|
; f\lo més un abside ultrasemicircular. Este 4dbside llevaba de-

IEoracion geométrica (ajedrezados). Stern, al advertir que «les

esures données par Martin ne correspondent pas a celles que

BF:pa Pinto indique pour la salle entiere (38 ms2)» (10’55 por

), no se da cuenta de que el segundo autor habla ‘del rec-
B'nculo sin el 4dbside. La escena de Orfeo con los animales, ro-
¢ada de anchas cenefas, cubria el rectangulo. En los dngulos
§1 emblema, cuatro cabezas humanas que, con gran proba-
llidad, hay que interpretar como las Cuatro Estaciones. El

| 8). En la bibliogr. dada por Stern hay que notar que tanto

Manino (fig. 7) como G. Guidi (p. 130, fig. 21) confunden

T .
¢ dichos autores reproducen, pues, en realidad el emblema

k)

gl mos. de Martim Gil. Bien advierte N6brega Moita (1. c.
lfra) que, «apesar da semelhanca no formato e a repetigao

KSte mos. con el de Martim Gil (nuestro ntim. sig.). Las figs.

0 mesmo motivo, os dois mosaicos sdo ben distintos».

tern, ntim. 23. — Chamoso Lamas, Arch. Esp. de Arqueol. 17 (1944)
. — A, de Lacerda, Historia da Arte em Portugal I (Porto 1942) 106.
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223 Mosarco ROMANO. Descubierto en 1897, en el sit
mado Martim Gil, finca de D. Luis Gaspar Portela, juiit
aldea de Marrazes, a 1 km. de Leiria (Portugal). Fu i :
dado al Museo Etnolégico (hoy Mus. Leite de Vasconcelos,
Lisboa, donde se conserva. Tenia una extensién total des
20 ms.2 (faltan algunos trozos), pero hay que tener en ¢ i
que la forma no es simplemente rectangular, sino que ‘la/
bitacién cuyo pavimento cubria, afiadia a un rectangil
6 ms. de largo un abside poligonal de 3ms. de fondo. La}
gitud méxima del mos. es de 9 ms. y la anch. de 4'20 ‘i
mayor parte del mos. estd formada por decoracién geomét!
floral. El emblema (la escena de Orfeo), al que también {2
varios trozos, ocupa una parte relativamente pequefia del
tangulo y es, a su vez, de forma rectangular: 220 por 1’9
Policromo. Técnica ruda. La fecha no debe ser anterior ‘al*
p.C. El edificio del que la habitacién formaba parte era,
ramente, como en el caso anter., una villa romana, por: 1o
no parece haber lugar para hablar de una «basilica» crist
como se esfuerza en probar Nobrega Moita, a pesar ‘dé
encuentra la hipotesis de Lampérez, para el mos. de A¥
«pouco aceitavel», También Serpa Pinto parece opina
tanto a este mos. como al anter., «se pode atribuir un emp
en monumentos cristios». Stern dice: «non décrite», pel

. . ME
mos. estd ampliamente descrito por Irisalva Nobrega'Mb_,h

(1. c. infra, publicacién de 1951}, con una reproduc. del
junto del mos. tal como se encuentra en el Mus. Etnolég‘ic)
Lisboa. Ademés, Serpa Pinto, en el art. cit. por Stern; 1
referencia a tres trabajos de Leite de Vasconcelos. — ~

Orfeo rodeado de aves y animales (esto
raras posiciones). Vid. fig. 37. o

Stern, ntm. 24. — I. N6brega Moita, O Arquedlogo Portugues,
1 (1951) 1323, con lam. intercalada. — Guidi, fig, 21 (error en f
de la fig., cf. nim, ant.). o

224 Mosaico rRomaNo. Hall. (algo incompleto) en 1’837'8‘
Newton St. Loe, cerca de Bath, Somerset (Inglaterra), en
villa romana. En 1851 fue llevado al Mus. de BristOI: ,CO
sién de un traslado del museo (1871) el mos. sufrio m
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nuevo se conserva, restaurado, en el Mus. de Bristol, «Co-
Winian School» (Smith). Quiza el mos. de Orfeo mas antiguo
X dicha Escuela, 1. e. algo anterior al afio 300 p.C. (seg. el

icién es rigurosamente concéntrica, como en casi todos los
fisaicos ingleses de Orfeo, y de las mds simples entre ellos.

i

lfeo esta sentado en el circulo central. Un perro alza las pa-
y las apoya en la citara. Alrededor, en circulo més amplio,
¢ animales (entre arboles) corriendo, enfrentados o no. Se-
amente el mosaista alteré la regularidad de la composi-
n, suprimiendo un animal y tres 4rboles. Vid. fig. 38.

p Stern, num. 36. — G. R, Stanton, The Journ. of Rom. Studies 26
1936) 43-6, con 1am, VII (foto de una acuarela en colores, del ingenie-

i}

Th, E. M. Marsh, que levanté el mos.), — Smith 106-11, fig. 10.

i 225 MosAIco ROMANO. Descubierto en 1811 en Withington,
MGloucestershire, en una villa romana. Las figs. de Orfeo y de
Kos animales (caballo y leén), que aparecieron muy mutiladas,
| & dejaron in situ y se han perdido. El oso se conserva en el
;us. de Bristol y los restantes frags. em el Mus. Brit. de Lon-
fKires. Este mos. es; seg. ya observé Stanton, el mas cercano en
Ktilo y' composicién al de Newton St. Loe (ntim. ant.). «Co-
B'nian School» (Smith). Hinks, por las monedas halladas (en

n niimero) junto al mos., cree que este puede fecharse, con
drobabilidad, hac.” fins. del s. 111 p.C., aunque advierte que

{he quality, for the period, is poor, and more characteristic
L' 4th-century work». Smith lo cree de ca. 300 p.C. o algo

Orfeo miisico rodeado de aniniales. Com-
osicién semejante a la anterior, pero sin alteracién de la re-

ylaridad: en el circulo exterior, los ocho animales alternan
n 4rboles y corren todos en el mismo sentido (contrario al

)

e

Stern, nim. 41, — Smith 107-11, fig. 11 (dib. del conjunto del mos,,
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226 Mosaico RoMANO, Hall. en 1825 en Barton Far
cerca de Cirencester (la antig. Corinium), Gloucestershj
ta hace unos afios in situ. Ahora en el Mus. de Cirei
«Corinian School», Para Smith es «uno de los mejoreé
caracteristicos de esta escuela». Coms. del s. v p.C, - “

cenefa circular inscrita en otra cuadrada, Al lado, un:
de motivos geométricos. Relacionado con los nums. . a
pero mucho mas, claro esta, con el otro mos. de Ciren
(num. sig.). Vid. figs. 39 y 40. En el circulo mds peque
feo y un animal, cuya cabeza falta (¢ perro?), que no al
patas hacia el instrumento musical, sino que camina
linea de la circunferencia, en sentido contrario a las’ay

fieras de los otros dos circulos (estas caminan en el's

de las agujas del reloj). En el més inter. de estos circulos
aves (que debian ser, al menos, ocho). En el exter., sep :
del otro por una ancha cenefa de hojas de laurel, las %
(seis), alternando con arbustos estilizados. )

Stern, num. 39. — Smith 105, 10711, — J. M. C. Toynbee;
Rowman Britain (1962) 198, 1lam, 221. ' )

R

227 Mosarco rRoMANO. Hall. en 1849, o poco antes,
actual «Dyer Street» (en el lugar que ocupa el num 33

Cirencester (antig. Corinium, nombre que ha servido a Sml

para dar nombre a la Escuela de mosaistas que mds.
en Inglaterra el tema de Orfeo). Parece que el mos. ¢
in situ y se conoce sélo por un dib. de Beecham, prob.

fiel, que reproducimos (de Smith) en la fig. 40. Coms. dels

p.C.

Orfeo miisico rodeado de aves y ET4MY
fieras. La composicién consta de varios circulos_"
tricos, dentro de una ancha cenefa formada por vario
tivos geométricos (prob. fantaseados por el dibujante) .
circulo central (proporcionalmente muy reducido), Orfe
sando la citara. La fig. es semejante a la de Barton?:
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ium. ant.), pero mucho mas ruda en todo, si el dibujo es fiel.
- Ja linea de la circunferencia corren dos animales, uno a
“{ a lado de Orfeo, pero no parecen «um Zorro y un perro»,
s, dice Stanton (1. c. infra), sino un perro y un leén. Ademas
I ires arbolillos estilizados, se ve también (sobre Orfeo) un
' f}traﬁo- ser anguipede, que abre sus brazos blandiendo un
W na en cada mano. Es, muy prob., una «divinidad marina»,
.o dice Stanton. En varios mosaicos de Inglaterra aparece
feptuno en medio de delfines, peces, etc. Cf. Smith figs. 6, 8
W11 (esta ultima corresponde a un mos. de Withington, nues-
nam. 225, v la divinidad est4 junto al panel de Orfeo). En
segundo circulo, seis aves, alternando con plantas. Luego
B2 ancha cenefa (triple hilera de hojas de laurel esquematiza-
Bis). En el circulo exter., seis grandes fieras, caminando, como
aves, en el sentido de las agujas del reloj.

Stern, nam, 40, — G. R. Stanton, The Journ. of Rom. Studies 26
6) 45 con n, 7. — Smith 10611, fig, 12.

228 Mosaico romaNo. Hall. a fines del s. xvir en Woodches-
. Gloucestershire, en una villa romana. Hasta hace algunos
bs in situ, bajo tierra, aunque habia sido descubierto varias
cces, ¢ Paradero actual? Faltan trozos importantes. «Corinian
,fchool», prob. el mas tardio de la escuela entre los de Orfeo.
ac. fins. de la época de Constantino, o ca. meds. del s. v p.C.

Orfeo misico acompafiado, al menos, de
s. De la fig. de Orfeo queda poco. Es cosa singular que
ocupe el centro, sino que figure entre las aves, en el circulo

lil, porque no se perciben los detalles. — Smith 105, 108-11. — J. M.
Toynbee, Art in Roman Britain (1962) 198, lam. 222 (nondum uidi-
s). — Nuevo y detenido estudio: M, D. Mann, The Roman villa at

joodchester, Gloucestershire. An account of the Roman antiquities

Scovered at Woodchester, with special reference to the great "Or-

Ricus” pavement. New ed. (Woodchester 1963): 16 pp., figs., 4 lams.
Rolor, Lamentamos no haber podido ver méas que momentaneamente
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229 a. MosArco rRomaNo. Hall. en Littlecote Park, Ra
ry, Wiltshire, en 1730. Ca. meds. del s. 1v p.C, Acaso'in
por la «Petuarian School» (Smith). :

Orfeo misico con animales.

Stern, num. 44, — Roscher 1193, England, al final. — Sti
con n, 58, »

229 b. Mosaico RoMANO. Hall, en Pit Meads, Wiltshire
re remained little else of significance save the hind legsy:
animal near the perimeter of a circular design» (Sm
«Corinian School», ca, 300 p.C. .

Orfeo miusico rodeado de animalfzs (3
mo quedan tan escasos fragmentos de la parte figurad
se puede asegurar que se tratara de un O“rfeOw, pero &
probable que si. Parece que habia seis animales (camin
como en los mosaicos de Cirencester, nims. 226 y 227)
rodearfan un circulo central con la figura de Orfeo. O‘tl,j,(‘gx ;
talles (cenefas de trenza, ausencia del circulo de. a\{es)t,clgb
asemejar este mos. a los de Newton St. Loe y Wlthlpgt. )
meros 224 y 225). :

Smith 106, 108-11, fig. 13 («from Hoare»). Stern no menc?i?;lf;
mosaico, oo

230 Mosaico roMaNo. Hall, en Winterton, N. Lincolnsh
«Petuarian School», seg. Smith, quien piensa que 'el mOS I
debe ser anterior a la época constantiniana, atendidos: 1
sultados de la re-excavacién llevada a cabo por Mr. I. M
“en 1958-1961. Factura ruda. :

Orfeo misico rodeado de animales. t1*Ek
sico est4 solo, pulsando la citara, en el octégono 'cen.
rededor, ocho compartimentos, delimitados al extel.“lorlpo
cenefa en circulo. En cada compartimento un ?mm%’,
del cual hay un arbol. La cenefa en circulo se inscri e
nuevo octégono y éste en un cuadrado.

. ith 9
Stern, ntim, 42, — Roscher 1193, England, al final. Smith
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231 MosAICO ROMANO (fragms.). Hall, en 1796.en el parque
Horkstow, cerca de Barton-on-Humber, N. Lincolnshire, en
olar de una villa romana. Seg. Doro Levi, la sala serfa un
sterion Grfico. Los fragms, fueron levantados por T. Hele V.
ositados en el Mus. Brit. de Londres en 1927. «Petuarian

fCihool» (Smith). Meds. del s. 1v p.C. 0 mas tarde. Guidi lo
¥ ha en el s. 111, Factura ruda. :

Orfeo misico rodeado de animales. La fig.
Orfeo no se conserva. Debajo de los sectores cuadrados
describe brevemente Stern, habia todavia un rectangulo
representacién de una carrera de circo. Esta escena y la
| cuadrado central (escenas del repertorio dionisiaco) son

fliportantes para la interpretacién del mos., pues no parecen

nformarse con la decoracién de la «basilica» cristiana que
hone Leclercq. A pesar de las parejas de aves (¢ palomas?)
entadas, con un racimo entre ellas, en el registro medio
0s compartimentos radiales en torno a Orfeo, y de las -cru-
as en los dngulos (junto a los bustos humanos), la segu-

fdad con que habla Leclercq nos parece excesiva: «nous ne

ons pas cependant de son origine chrétienne». En la inter-
acién mistico-6rfica de Doro Levi acaso no merece la pena
nerse, e

ern, nim.. 43. — Roscher-1192-3 (Eugland, ‘B).. — Stanton, The
. of Rom, Studies 26 (1936) 46. — R. P, Hinks, Catalogue of

: ek, Etruscan a. Roman Paintings a. Mosaics in the Brit., Mus. (Lon-

,1933), Part 2, ntim. 36 (pp. 101-10), figs. 111-24, — D, Levi; Berytus 7

%) 504, fig. 2'y 14m. VIT, 1. — H. Leclercq, en DACL II. 1 (public.

1925), s. u. Bretagne (Grande), 1182, — Guidi 136 (IV, B, e), —
Ith 96, 989, 107, fig. 1 («from Fowlers: dib. del conjunto de los
del mos.).

2 Mosaico romano. Hall. (bastante incompleto) en Mor-
(Smith dice Brading), isla de Wight (Gran Bretafia), en
illa romana. Parece que se conserva in situ (al menos asi
fa indicar Stanton en 1936). Ca. s. 1v p.C.

Orfeo musico con unos pocos animales vy
§¢s. Entre aquellos, un pequefio zorro que alza la cabeza

'

la lira y un mono sentado al otro lado de  Orfeo. La
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composicién, a pesar de estar incluida en un medall
lar, es muy distinta de Ia de los demas mosaicos de Ing
El mismo Stern la compara a la del mos. de Rottwe
ntim, 209 y fig. 33). Smith dice también expresamen

el dnico mos. de Orfeo hallado en Gran Bretafia q
concéntrico-circular. Creemos que las cabezas esquems
los &ngulos del emblema (queda sélo parte de dos
significar las Cuatro Estaciones, que en el mos. de Liit
(mim. 229 a.) estén representadas como figs. femenina
gando sobre animales,

Stern, ntim. 37, fig, 13. — Roscher 1192, England, A,
ldm, frontispicio., — Smith 106 con n. 56. .

233 MosaIco RoMANO. Hall, (incompleto) en Whatley;
ney, Somerset. Destruido. Ya cuando aparecié faltaba |
tro, pero puede suponerse con fundamento que en éL1&8
representado Orfeo, por los animales y drboles que figu
alrededor, en un panel cuadrado. Stern no recoge es
en su catdlogo. Tampoco Smith lo menciona.

Orfeo miisico en medio de animales:
boles. )
Stanton, The Journ, of Rom, Studies 26 (1936) 46 con n.:12,

233 bis. Stanton, ibidem, afiade: «Other Orpheus p
have been suggested on less evidence, as at Combe E
lesborne), Gloucestershire, where birds, fishes, and circle
re reported» (bibliogr. en la n. 13, que termina asi: M
Rom.-Brit. Mosaics, p. 33, adds Chedworth, possibly in er.

234 MosAaico rRomaNo., Hall. en Volubilis (Norte de;
Marruecos) entre 1926 y 1929, en una villa romana, qu
mada, por el mos., la «<Maison d’Orphée». El mos., qu
cuentra in situ (incompleto), cubre el centro (575 por. :
del pavimento de la habitacién mas amplia de la casa.
blinum), de casi 7 por 8 m. Este mos., prob. del‘s.. vV P
ce gran interés por la semejanza de su composicion €0
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mosaicos de Inglaterra, especialmente los de Newton St,
(aqui nim. 224) y Withington (aqui ntm. 225). Vid. fig. 38,
reproduce el de Newton St, Loe. Es extrafio que Thouve-
(MEFR 53 (1936) 29 ss.) no piense en ello (si lo observa
rion) y diga sélo frases como estas: «certainement inspirée
le méme modele que celles de Chebba et Oudna en Afrique
‘autres semblables en Gaule» (p. 29); «La mosaique d'Or-

B¢ s trouve presque semblable 4 Chebba, 4 Oudna et 4 Hen-

Biir Thina en Tunisie» (p. 35). El estilo del mos. lo resume
i acertadamente Thouvenot (1. c. infra): «Le mosaiste n'était
i un artiste malhereusement, et s’est contenté de copier les

ins d’animaux que contenait son cahier de modéles, sans
cher & les adapter au théme central de son tableau, ni
i¢éme & les reduire a4 la méme échelle. Mais les compartiments

htre lesquels il les a répartis son fort élégamment marqués

Pr des arbres au feuillage tantot touffu, tantdt éclairci, qui

Bt certainement la partie la mieux réussie du décors,

[L¢/cs y aves. Los animales estdn colocados, sin orden

Ul proporcién (cf. supra) entre los troncos de los ocho arboles,

sStern, nm. 31, fig. 14. — R. Thouvenot, Volubilis, Coll, Le Monde
main (Paris 1949) 48-9, — Thirion 160. — Smith 106, n, 536,

235 Mosaico romMaNo, Hall. en Ténger, 1880, al construir la
flesia espafiola de la calle Es-Siaghin, Era policromo y de

lena calidad artistica, Por haber desaparecido casi completa-
gi-0te, no puede estudiarse en detalle ni fijarse la fecha. Que-

-un medallén cuadrado (de 40 cm. de lado), que contiene un
1y se conserva en el mus. privado de los franciscanos es-
liioles que rigen la referida iglesia. Parece que este fragm.
R0 habia sido mencionado nunca, hasta que Ponsich lo ha dado
kconocer (1. c. infra). ‘

10rfeo misico con animales. En compartimen-
i .

L separados, seg. puede deducirse del fragm. conservado (cf.
R0ra). Por otra parte, parece que los medallones de los ani-
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males formaban circulo alrededor de Orfeo, El leénxé
vado marcha majestuosamente hac. la der. Detras deyéfs
arbol,

Stern, nim., 32. — Guidi 138. — R. Thouvenot, MEFR 53 (1936 27:

M. Ponsich, Bull, d’archéol. marocaine 6 (1966) 479-81, lam, .

236 Mosaico romMaNo. Hall., en Constantina, Condia
la finca Chaville, sobre un panteén, 1865. Destruido, N
guro que llevara la fig. de Orfeo, pero seg. la descripci
Inventaire des mosaiques (111, Algérie, ntim, 221), pare
probable. La duda de Stern ¢se debe, acaso, en parte®
el mos. no cabe en ninguno de sus tipos? Seria muy®“i
sante poder determinarlo, por tratarse de uno de lo
mosaicos de Orfeo empleados como decoracién funerar

Orfeo miusico (?) con animales, :
Stern, nam. 29, — Guidi 138, — Panyagua, Orfeo 59 (221).

sobre la plataforma de un panteén. Guidi (que escribi

1934.5) dice: «Trasportato in Francia, non si sa dove oOf )
trovi: anche lo Gsell (Mon. Ant. Algeria 11, p. 104, 1. Jd)x

ignorava», Pero Stern anota escuetamente: «Détruif:e». g
Wallé no yerra al fecharlo en época bizantina, habrla.q ,
poner que se trataba de un mos. cristiano. Ante la ingg
dad, lo mantenemos en la presente parte del Caf. .-

Coars
Orfeo misico rodeado de animales y,a

Paisaje indicado por plantas estilizadas (seg. el sumar

bujo de Reinach).

Stern, ntm. 30, — Reinach, RPGR 201, 9. — Guidi 122, — P2 i

Orfeo 59 (221),

238 Mosarco RoMaNo. Hall. en Djemilah (junto a 12
Cuiculum), prov. de Constantina, Argelia. Fecha('io ar
s, 111 p.C. El mos. es llamado, por la representacion: pri
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BF: «Afrodita Anadiomena». Pero en el angulo super. izq. hay

!
|
|
|
|

Bia fig. que se interpreta generalmente como Orfeo. Asi Allais

nLeschi. Stern, en cambio, cree que se trata de Arién, fun-

j¥:do principalmente en la analogia con un mos. de Henchir

de tierra. A la izq. se ven dos bévidos pastando y dos
tbustos. A la der. sobre el mar, un Cupido, montado sobre

r qu'a premiére vue on ne peut penser qu'a Orphée. Mais
i hotre sens, il s'agit d'une contamination entre celuici et
tion ...Arion trouve une place bien plus légitime dans ce

. %’ogramme qu’ Orphée (comme a I'Henchir Thina)». No po-

Kiemos menos de darle la razén en esto. Pero Stern continta:
1’Amour qui dirige les dauphins vers le lyricine rappellerait
 voie miraculeuse par laquel le chantre a pu échaper & ses
fersécuteurs», ¢ Y si fuera un modo de representar la atrac-
6n de los peces por la musica de Orfeo? Sigue Stern: «J’
i_lot‘e la signification de la femme nue, étendue 2 gauche,
ce & Arion». ¢ No podria ser Euridice muerta, la amada de

3 3i‘:feo'? Concluye Stern: «Je recois la 2e. éd. de G. V. Gentili,

¢ villa impériale di Piazza Armerina... La p. 24 donne la

W otographie d’ une mosaique d’ Arion sur un dauphin (cf.
B Henchir Thina et Chebba) et entouré comme Orphée de

ute une faune marine». Pero Arién lleva la lira (o citara)
lentras va sobre un delfin, El musico de Djemilah pulsa la
a sentado en una lengua de tierra, como el Orfeo del mos.
Chebba la pulsa sentado en una roca (cf. ntim. 242).

) - Stern, p. 49, n. 8. — El mismo, Le calendrier de 354 (Paris 1953)
3 ~ Y. Allais, Djémilah (Paris 1938), 1dm. X, fig, 20. — L. Leschi,
éMilaJh; antique Cuicul 3 ed. (Alger 1953) 59, fig. 38 (det., que no

hlprende la figura aqui discutida).

B 239 Mosarco romaNo. Hall. en el frigidarium de las termas
‘: )ivadas de los Laberii en Oudna (antig. Uthina), N. de Africa,
X! 1894-6. El emblema de Orfeo con animales y aves se con-




486 ENRIQUE R. PANYAGUA

serva en el Mus. del Bardo, Ttnez. Casi por tnica vezix
cemos el nombre del mosaista: Masurius. Stern no . dic
sobre la fecha del mos. Gauckler lo crefa de princs, .

p.C. Thirion prefiere bajar la fecha hasta la seg:. mit Fd
mismo siglo, Eisler (Mysteriengedanken 22 y Orpheus-t
sher 279) cree poder ver en la sala una piscina para ba
rituales orficos. Aunque cierta relacién del agua con la ey
de Orfeo entre los animales es innegable (vid. en E1sler
eJemplos s1gn1flcat1vo's) no parece que de ahi se pue’

la decoracién de una sala de bano

Orfeo musico rodeado de anzmales .
gunas aves. Sobre la escena la inscripcién: IN PRQ
LABERIORVM LABERIANI ET PAVLINI. Vid. Panyagua, Orf_eo, fig,

Stern, ntm. 27, — Guidi, fig. 16. — Thirion 162 con n. 1y 169
lam. VI.

nae o Thaenae) prov. dc B17acena a unos 12 kms, al ;
Sfax, en una villa romana, a 40 ms. de la muralla. E]
cuadro de Orfeo con los animales se guardaba en el Mu

cir hasta fins, del s. 111 p.C., la fecha insinuada por
Thirion cree que las analogias con el mos. de Sakietg
(aqui ntm, sig.) permiten situar el de Henchir Thlna €
250 y 350 p.C. Seg. Aymard, la fauna de ambos mosai
marcadamente africana.

Orfeo misico rodeado de numerosos an
males y aves. Es uno de los mosaicos donde la val
dad de especies es més notable, asi como las franjas_dg
rreno donde se apoyan los animales (cf. Panyagua, Or
= 227).

Stern, ntm, 26, — Guidi, fig. 17. — Thirion 1623; 167; 169,
Ym, VII, — J. Aymard, MEFR 71 (1959) 254-8 y 261-2. '
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o 241 Mosatco romaNo. Hall. (bastante incompleto) en Sakiet-
.7it, aldea a 7 kms. al norte de Sfax (carretera hac. Ttnez).
xcavado por M. Cintas, en 1953, aunque ya antes se conocia
existencia, ¢ Contintia actualmente in situ? Cubria el pavi-
ento de una gran sala (de habitacién o de bafio) de una villa
mana. Ofrece la singularidad de su forma irregular, aco-
odada seguramente a la de la sala que decoraba y que, no
-sabe por qué, tenia un trazado asimétrico (quizd un 4bside,
mo en Piazza Armerina, Arnal y Martim Gil). Thirion, en
R art. que dedica al mos. (p. 167), sefiala, ademas de «un
i iz equilibrio de masas en la composicién», la estrecha re-
11 lAcién con. el mosaico de Henchir-Thina (ntm. anter.). Cf. la
l bhservacion de Aymard sobre la fauna africana en ambos
i nosaicos (anotada en el ntim. anter.). Para determinar la fe-
'a, Thirion se fija en las semejanzas con los mosaicos de
‘azza Armerina, para concluir que «on peut placer, avec
Eraisemblance, la mosique de Sakiet-es-Zit dans la premicre
I) 0itié du IV siécle». En cuanto al sentido de la representa-
ién, supone el mismo autor un caracter mégico-apotropaico
i ¢ la fig. de Orfeo y da gran importancia (quizad excesiva),
ara una interpretacién religiosa, al pequefio templete que se
1\' detrds de Orfeo, a la izq. de la cabeza: «La présence d’
U temple trahit nettement 1’ intention de mettre le persona-
1 tc d'Orphée en relation avec une atmosphére religieuse et
Hl lystique» (p. 173). Estos caracteres, advertidos por los cris-
Lanos, habrian causado la mutilacién (que habra sido volun-
arla no hay inconveniente en admitirlo) del rostro de Orfeo
x(‘ este mos. y en el de Oudna (aqui num. 239). Pero, ¢ quién
os asegura que fue un cristiano el autor de tal mutilacién?
la argumentacién de Thirion (p. 175 ss.) nos parece un poco
aprichosa: juega un tanto libremente con los textos y los
litchos arqueolégicos. :

Orfeo milsico entre animales y aves. Las

Blspecies de la fauna, y hasta la colocacién de cada una, son
Iy semejantes a las del nim, anter. También es comtn el
bol a la izq. de Orfeo (también se da en el mos, de Oudna,
lim, 239, aunque mas esbelto y menos frondoso).

.Stern, num. 47. — Thirion, passim, ldms, I-V,

}
X
i
|
|
|
|
"
|
1
I
{
|
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242 Mosaico RoMANO. Hall. en 1902 en La Chebba,:
de Bizacena, Ttinez, en una villa romana, la llamada «se

casa romana» por Gauckler (Cat. Mus. Alaoui, Supplen
nam. 293). Tunez, Mus. del Bardo.

_ Orfeo tocando la lira, sentado en un
ca. Parece haber un arbusto detrds de él, Se trata de Iy
del medallén cuadrilobulado de la parte super. der, del mo
que se compone de un cuadrado central (escenas de pes
marina) y de un conjunto simétrico de medallones orlad
de cenefas de distinto trazado. Una pequefia observacién
‘rfamos a la descripcién de Gauckler: ¢ Escuchan a Orfeo
animales que le rodean, cada uno aislado en su medall
oval? '

Stern, ndm, 28, fig. 8. — Thirion 163, n. 1 y lam, VIII, — L. F
cher, Hommages a A. Grenier (= Coll. Latomus 58) II, pp. 648-9,

243 Mosarco roMmaNo. Hall. (bastante completo) en 1960, et
‘El Yem (antig. Thysdrus), en el barrio Bir Zid, al-NO!dg
anfiteatro, en una casa romana., Mus. de El Yem. El mos
vimentaba una habitacién de 4’55 por 3'50 m. Cenefa -de tre
policroma, Una banda de ramas de yedra sobre fondo ne
al lado norte, ‘

Orfeo misico con animales (cada uno en
medallén circular o en un cuadrado). Descripcién detalla
en Foucher (. c. infra). El mos., seg. la clasificacién de Ste
pertenece al tipo I a (cf. Panyagua, Orfeo 62 = 224). Presenq
la particularidad de que la fig. de Orfeo estéd reducida @
busto, y aun la lira estd incompleta (cortada por la circun,
rencia inter. del medallén). Vid. fig, 41.. En cambio, qu
lira tenga cinco cuerdas, ni es un hecho tan «insélito», col
le parece a Foucher, ni «explicable por una fantasia», S
mas bien por una libertad despreocupada, del mosaista.
quien disefi¢ el modelo, ni menos hay que atribuirlo.a
guna intencién magica (Foucher, art. cit. infra, n. 5) T4
poco creemos que se haya de hacer mucho hincapic. €f;
«ambiente dionisfaco» del mos. (Foucher, ibid., 651), aunq
indudablemente, los hechos aducidos por P"oucher parec
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nificativos. Sobre la fecha del mos., advierte el mismo au-
: «N’ ayant trouvé aucun indice intéressant sous la dalle

‘ (iUi supportait ce pavement, nous sommes obligés, pour pro-
4

oser une date, de nous contenter d'une étude de son style.
A premicre vue, la technique s’apparente avec celle des mo-
aiques thysdritaines du Ile, siécle», Después de discutir di-
jersos detalles, se inclina a pensar en la lt. década del s. 11

8F | Foucher, Hommages a Albert Grenier (= Coll. Latomus 58) TI,
B /651, 1ams. 137.8.

244 Mosarco roMANO. Hall. (muy incompleto) en Sousse
tig. Hadrumetum), «Oued Blibane», en una casa romana
excavacs. de A. Fauché, 1929). Es el cuadro central de un
fhavimento: 3'70 por 3’30 m. Falta la parte super. der. de la
omposicién, ademads de otros muchos trozos, Mus. de Sousse,
ala VIIT, niim. 10.471. Este mos. no estd en el catdlogo de
tern. Es extrafio, pues estaba publicado desde el afio mismo
e su descubrimiento (Bull. de la Sol. Arch. de Sousse 1929,
25, figs, 7-8).

"Orfeo musico rodeado de aves y animales
en compartimentos separados). Descripcién detallada en Fou-
her (Imventaire... Sousse, cf. infra), quien fecha el mos. a
eds. del s. 111 p.C.

. L. Foucher, Inventaire des mosaiques... Sousse (Tunis 1960), ndm.
07,025 (pp. 8:9), 1&m, IIT. — El mismo, Hommages & A, Grenier (= Coll.
Latomus 58) 11, 649 y 1am. 139, figs, 5.6, — Panyagua, Orfeo 61 (223),

f 245 Mosarco roMANO (fragm.). Proc. de Sousse (antig. Ha-
lrumetum), hall. en un edificio de cardcter no determinado
xcavacs, de Palat, 1882). Parfs, Mus. del Louvre, M. A. ntm.
198. Bl fragm. (1'92 por 1’12 m.) es la parte super. de la
omposicién. Falta la fig. de Orfeo. Atribuido al s. 11 p.C.
‘Ollcher, que fecha el otro mos. de Sousse (nuestro ntim. an-
er), tan similar, a meds. del s. 111, dice que este es més an-
1810, pero que no lo cree anterior a los coms, del s. T1T. Stern
Mimina (creemos que indebidamente) este mos. de su caté-
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logo (cf. Gallia 13, p. 72, n. 1). Guidi lo incluyé en su;li
(p. 138), a pesar de que, dice, «mancando la figura di
questo mosaico interesa meno per il nostro studio». Si Gu
hubiera conocido el otro mos. de la misma procedencia ( 5
nuestro num, anter.), seguramente hubiera opinado que
fig. de Orfeo, aunque no conservada, se hallaba originag
mente en el centro del mos. del Louvre. Foucher (tras la.g4
vinacién de Eisler) ha resuelto definitivamente, a nuestro;
tender, la cuestién. P
Orfeo misico en medio de animales (
compartimentos separados por cenefas curvas). Vid. Pan
gua, Orfeo, fig. 16. Descripcién e interpretacién en Fouck
(Inventaire... Sousse, cf. infra). Ahora bien, el mono que toe
el laud ¢ parodia a Orfeo? Asi se venfa diciendo desde el.d
cubrimiento del mos. Gruppe es muy escueto: «Parodistise
Mosaik». Monceaux habla de «la curicuse caricature d'Had
mete, ot I’ on voit Orphée, sous la fig. d'un singe, charm
les animaux aux sons de sa lyre», Guidi comenta: «E una:pa
rodia delle rappresentazioni di Orfeo». En el Mus. del Louvre
bajo la porcién conservada (restaurada) del mos., puede léer
se: «Orphée parodié en singe». Otros autores, al hablar.d
otras representaciones de Orfeo entre los animales, dond
aparece también el mono, sentado sobre la citara o al lado

se refieren al mono miusico de nuestro mos. como paro&id:

de Orfeo. Asf Drexel, siguiendo a Kisa-Godesberg, interpref;
el mono que, sentado un poco mas arriba y a la der.. dq {;
cftara de Orfeo, en la taza de Colonia (Cat. ntim, 140), toca,d
siringa, como parodia de Orfeo y en seguida anota que «aik
einem aus Sousse (Tunesien) stammenden Mosaik des Loqvn
ist Orpheus selbst als leierspielender Affe inmitten der Ti

dargestellt». En otro lugar (cf. Panyagua, Orfeo 72 g
hemos hecho ver que en la taza de Colonia el mono acompan
o, si se quiere, imita, pero no parodia a Orfeo. Mucho meno
en el mos. de Perusa (aqui ndm. 194) o en los grupos escul
ricos (aqui ntims. 180 y 181), donde el mono esta sentado

do lo atrevidamente que se quiera, sobre la citara, pero:
cuchando, de ningtin modo parodiando, a Orfeo. Se pue
admitir con Thirion que los monos del mos. de Zakiet-es:
(aqui ntm. 241) «donnent 1’ impréssion d’ un grotesque VO

s

|
1
I
|

it naif». Pero, ¢ qué decir del que en el relieve de El Amruni
Bl2qui num. 166 A), al extremo de la composicién, en cuclillas,
B iestra, seg, Berger, «des larmes dans les yeux»? Eisler, des-
i ¢s de describir el fragm. del mos. como «monkey in the
} titude of an Orpheus with his lute luring the animals...»,
1
?

i
|
|
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expone sus interpretaciones, entre agudas y peregrinas (Or-
frheuis - the Fisher). No vemos claro si, al escribir su siguiente

W bra (Mysteriengedanken), Eisler continuaba creyendo que el

®ono del mos. del Louvre era una «parodistic representation
Orpheus», pero, en todo caso, encontramos alli una frase
e nos parece definitiva: «Die Mittelfigur des Sangers (i. e.
pheus) ist zerstdrt». Tenfamos, pues, desde 1922-3 una opi-
Biion que sostenfa que en el centro del mos. iba la fig. de

® ' Roscher 1191, Afrika, D, — DS, 244 (sub 4, al fin.). — Catalogue
fommaire des marbres antiques du Louvre (Paris 1896), ntim. 1798, —
[ Foucher, Inventaire des mosaiques... Sousse (Tunis 1960), nim.

§:7.125, 1am. 32, b, — El mismo, Hommages & A. Grenier (= Coll, La

omus 58) 11, 649, 1am. 140. — Eisler, Orpheus - the Fischer, lam, 30
[, coment. al pie. — El mismo, Mysteriengedanken 14, fig. 6. — Fr.
BDrexel, Bonner Jahrbb. 118 (1909) 222 con ns. 1-2.

7 i N. B. En la n. 1 de las pp. 72-3 de su art. en Gallia 13,
JB>tern advierte que elimina de su catdlogo, ademds del nim.

145 del Inventaire, Tunisie, cuya discusién acabamos de hacer,
otros dos mosaicos tunecinos: el nim. 374 del mismo Inven-
aire y el mencionado por Héron de Villefosse como figura-

N

t

]

k

; ibn de Orfeo entre los animales (Bull. de la Soc. des Anti-
'fuaires de France 1883, p. 321). Del primero de ellos, dice
Btern que «I' Orphée n’ existe plus et ne s’y trouvait peut-
Bitre jamais». Y del segundo, que «elle se trouvait en posses-
fon d’ un comte d’' Hérisson, mais aucun autre renseigne-
Ment & son sujet n’ est donné». En Roscher 1191, Afrika, E,
e recoge este tltimo mosaico.

I 246 Mosarco roMaNO. Hall. por G. Guidi en 1933, en Leptis
ii agna, en una casa romana, dentro del recinto de la ciudad,
Rcrca de la muralla occidental. La casa tenfa un molino de
Kiceite (habitacién contigua a la del mos.) y es prob. que en

8! tiempo de su construccién se hallase extramuros. El mos,
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se encuentra in situ. La escena de Orfeo deriva de un'l
modelo griego, cuya composicién conserva bastante bien;iit
que adaptada a la forma, muy alargada, escogida para:{arg
cena. No fecha Guidi expresamente el mos., pero del conteé
se deduce que le asigna una época temprana, segurament
s. 11 p.C. (Stern dice: «II-III siecle»). T

Orfeo misico entre dos grupos de anim
les y aves. Las bestias y fieras miran atentamente h;
Orfeo. Las aves, en cambio, parecen casi todas entréten
en picotear el suelo o «distraidas». Vid, fig. 42. S

Stern, num. 25, fig. 17. — Guidi, figs. 2-11,

. 247 Mosalco RoMANO. Hall. en Leptis Magna en 1953, p
vuelto a cubrir después. Se halla en la zona norte de:la
lestra y al oeste del nifeo. Cubria el pavimento de una T b "‘}
cién de época romana, pero se hallaba cortado por un mui'“
posterior, bizantino. "

Orfeo misico entre animales. Stern no
coge este mosaico en su catalogo. it

E. Vergara-Caffarelli (el excavador), Fasti Archaeol. 8 ('.1'953'):
mero 3887, — H. Sichtermann, AA 1962, 495 :

248 Mosaico RoMaNO. Hall, en 1960-1 en Ptolemaida
meta), Cirenaica, en una casa romana de época tardfa, sit
a 100 ms. del mar. In situ. El emblema, circular (escep
Orfeo), de 1'50 de didm., rodeado de una cenefa de.ogd
inscrito en un panel cuadrado de 3’50 m. de ladol, ocupa
el centro de una gran habitacién (triclinium) de 8 2.0 por
ms. El director de la excavac. fue Mr. R. M. Harrisons¥E
razones técnicas y de estilo, fecha ¢l el mos. en la seg::
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r) que rodea la cabeza de Orfeo. Es caso tnico, a lo que sa-
smos, entre todas las representaciones de Orfeo hasta el fin

o la antigliedad clasica, Ni aun en el mos., seguramente cris-

fano, hall. en Jerusalén, tan tardio o méas que el de Ptolemaida,

emos que Orfeo lleve nimbo. ¢ Se trata, en el mos. de Ptole-

hiaida, de una representacién cristiana, simbdlica, de Orfeo,
omo se dice, por e€j., de las pinturas de las catacumbas roma-
as? El duefio de la casa podria, en efecto, haber sido cristiano
J:haber ordenado la insercién del nimbo para sacralizar la
ib, de Orfeo, convirtiéndola en imagen de Cristo. Pero el he-
ho de que en las demds representaciones paleocristianas Orfeo
Bparezca siempre sin nimbo, inclina a la reserva. Ademas el
imbo era usual en el arte pagano y, en particular, en la pin-
ira romana de los ss. 1v-v p.C. El mismo Harrison aduce un
jemplo famoso de otra clase de obras: el missorium de Teo-
losio conservado en Madrid. Era, pues, natural que también
5 Orfeo se le representara con nimbo, y lo extrafio es que no
laya aparecido asi, hasta ahora, mas veces. Sin embargo, hay
flie tener en cuenta que las miniaturas bizantinas (ilustracio-
les a homilias de S. Gregorio- Nacianceno), donde vemos a

irfeo‘ con nimbo, tienen su origen en modelos antiguos (cf.

o+ Weitzmann, Anc. Book Illumin. (Cambridge, Mass., 1959)

k' ss.). Del nimbo en torno a la cabeza de Orfeo no se puede

Concluir, pues, que se trate de un mos. cristiano. Mas lo haria

Rospechar la fecha tardia que se le atribuye.

R. M, Harrison, The Journ. of Rom. Studies 52 (1962) 13-8, 1dms.
WVIII. — Resumen del mismo art, en AJA 66 (1962) 197. — H. Sich-
lrmann, AA 1962, 435, figs. 5-6. — Panyagua, Orfeo 59-61 (221-3), fig, 15.

249 Mosaico romaNO. Hall. por Mr. R. G, Goodchild en 1959
iétca de Tobruk, Cirenaica. Gravemente dafiado por las lluvias
octubre del mismo afio. ¢ Todavia in situ? Consta de dos
uadros separados por una cenefa. Recuadro de Orfeo: 1’80

del s. v o prim. mit. del v p.C. Exposicion detallada en st
del Journal of Rom. Studies, p. 17. Descripcion, en AJA

Panyagua, Orfeo, fig. 15. oy E

,_' Orfeo misico rodeado de animales. Orfeo

l’?Va gorro frigio, pantalones y clamide (que cae sobre la pier-

izq.). La postura es frontal, pero no estd de pie, sino mas

Hf 1’50 m, Composicién «informal» (Harrison), pero ejecu-
R0 bastante fina. Ca. s. v p.C.

entre amimales y @V

Orfeo mdsico e
f bo (linea’®

detalle m4s interesante de este mos. es el nim
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bien reclinado un poco hac. su izq. El brazo der. cruz
delante del cuerpo para llegar hasta la lira (de siete cuerc
Mira hac. su der. Le rodea un conjunto de animales coloe:
al azar, cada uno de ellos sobre una cinta de terreno (com
tantos otros mosaicos: cf. Panyagua, Orfeo 65-6 = 227-8),
miradas se dispersan en todas direcciones. A los pies de Q
hay un pequefio mono gris frente a un elefante. Detrds d
te asoma un ciervo astado. Mds arriba a la der., un gran ti
parece marcharse, pero volviendo la cabeza como para. e
char (la musica). También escucha un ledén desde el an
infer. izq. Sobre el leén aparece una cabra de frente y,;m
arriba atin, un gran perro (?) y una serpiente enroscad
un arbolillo que brota de la cenefa del recuadro. La otra
cién, menor que la de Orfeo, presenta una escena marina
peces. Tomamos todos los datos de Harrison.

R. M. Harrison, The Journ. of Rom. Studies 52 (1962) 17 cof 1\1-‘,‘

250 MosAIco DE HPOCA ROMANA. Hall. en Esparta. Mus.5d
Esparta. El emblema, con la parte der. de la ancha cenefa g
lo rodea, fue publicado en colores en el fasc. 1 (Pelopo
lam. 1) del Corpus de Mosaiques de Gréce, époque ancieh
que se comenzé a editar en Paris y quedé en seguida interru
pido. No hemos podido ver més que unas cuantas 1ams.’
tas, sin texto alguno, de dicho fasc. 1. o

Orfeo miisico rodeado de animales.

Stern, nam. 33, fig. 19.

251 MOSAICO DE BPOCA ROMANA TARDIA, Hall. en Chorafa

. cia) hace unos afios, en una casa romana de época tardi
habitaciones del lado norte estaban pavimentadas con.T
saicos de diversos temas.

Orfeo miisico con animales (?). No hemos;sﬁ
puesto més que de una noticia sumaria (L'Ann. Philol. 37, 196
493) que dice simplemente «Orphée», pero suponemos.- qué 8
trata, como en general en los mosaicos de Orfeo, de la .es¢c
del encantamiento de los animales por la musica.
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. S, L. Charitonidis, ITpaxtixd tfjg &v *Adfvag *Apyatod. “Erarpelag, 1962
public. en 1966) 134-141 (nondum uidimus).

252 MoSAICO DE EPOCA ROMANA, Hall, en la isla de Cos. Es-
ambul, Mus. Arqueolégico (Mendel I1I, nam. 1304).

Orfeo misico entre dos grupos de anima-
les y aves. Un arbol a cada lado de Orfeo, que estd sen-

IR .do en una roca.

Stern, ntim, 34, — Guidi, fig. 15.

- 253 MOSAICO DE EPOCA ROMANA. Proc. de Mileto y conservado
fen el Pergamonmuseum de Berlin, El emblema, casi completa-
fmente cuadrado, de Orfeo con los animales, formaba parte

(el centro) de un mos. que cubria el pavimento de un gran

Ecomedor. S. 11 p.C., seg. W, von Massow, que lo describe.

Orfeo miusico con un ave y un animal. El

fave parece un cuervo, el animal un perro. Estdn, uno a cada

tlado, sobre las rocas en que se sienta Orfeo. Creemos que es

fel mos. en que aparecen menos animales en torno a Orfeo.
ISobre el gesto de la mano der. del musico, que empufia el plec-

iro, hemos hablado ya (cf. Panyagua, Orfeo 56 = 218). Vid.

Eoqui fig, 43.

Stern, nam. 46. — W, von Massow, Fiihrer durch das Pergamon-
useum (Berlin 1932) 99-100, fig. 46,

254 MosAaico DE EPOCA ROMANA, Hall. en Tarso, ¢In situ? Es
n extenso mosaico (7 por 8 ms.), rodeado de una cenefa con

inotivos geométricos y vegetales. Dentro, tres campos rectan-
fgulares con representaciones figuradas: Rapto de Ganimedes,
[Dioniso y una ménade (?) y Orfeo con los animales. Parece que
ERubi Tekan lo habia supuesto de fins. del s. 111 p.C., pero re-

ientemente Siitheyla Keskil lo escribe a la época de los An-
oninos,

Orfeo musico rodeado de animales salva-
es. No tenemos datos para una descripcién detallada, ya
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que las publicaciones en turco que han tratado de]
nos han sido accesibles. Stern no recoge este mos. ¢
talogo.

mos, n
n su ¢

R. Tekan, Tarsus Mosaigi, en IV Tiirk Tarih Kongresi (Ankafa
1952) 415-25. — Resumen del mismo art., Fasti Archaeol, 7 (1952);
num. 2310 (A. M. Mansel). — S. Keskil, Tiirk Arkeologi Dergisi 153+
(1966, public, en 1968) 66-71, con 6 figs. (seg. Fasti Archaeol, 23 (1968);
num, 3277, firm. por A. M. Mansel), — K, Schauenburg, Bonner Jahrbh, -
1556, (1955-6) 85, n. 187.

51
AN

g, .

255 MOSAICO DE EPOCA ROMANA. Hall, en las inmediaciones?"b,

de Edessa (actual Urfa), distrito de Ayyub Mahallesi (Siria);
al sur de las murallas de la ciudad, en 1956 (excavac. dirigida’ -
por J. B, Segal). In situ. La parte super., dafiada. Forma el pas
vimento de una tumba-caverna en forma de cueva subterrés
nea, La necrépolis en que estaba incluida, contiene tumbas’

paganas y cristianas. Bajo la escena de Orfeo hay una inscrip:

cién en sirfaco, sostenida por dos putti. La fecha contenida
en la inscripcién corresponde a los afios 227-8 p.C. Por ‘ese
tiempo el cristianismo habia penetrado profundamente en
Edessa, el primer reino independiente que lo adopté como- res .
ligién oficial. ¢ Era también cristiana la tumba con el ‘1;1;0’5'?

de Orfeo? R

Orfeo miisico con animales. Son estos unos
pocos. A la izq. una cabra acostada. A la der. un leén y, en-
cima de €], tres aves de distintos tamafios. ¢ Otra ave a la izg, -
sobre la cabra? La lira de Orfeo es del tipo antiguo (yéhvs),
pero tiene sélo tres cuerdas. Este mos. constituye una prueba =
mas de que el tema de Orfeo en tal técnica no se limité ailas‘, '
provincias occidentales del Imperio romano. Es, entre todosj
el que ha aparecido mas al oriente (zona central de MesopOﬁa‘ :
tamia), mds atin que la pintura de la sinagoga de Dura Eu
pos, que es sélo unos afios posterior (ca. 250 p.C.) ¥y con e
que Segal lo relaciona. En ambos casos aparece el leén a’
der. de Orfeo (aunque actualmente hay serias dudas de qu
en Dura Europos la fig. del musico y la del leén hayan?‘S}IF
pintadas en la misma etapa de la decoracién). La CO'mpOSIQIOT_l
conserva en el mos. su unidad. El dibujo es, sin embarg
desigual: duro y anguloso en el vestido de Orfeo, mucho

LAMINAS




Fig. 17
Cat, niim, 145
(seg. Sieveking)

Fig. 18. Cat, nam, 146
(seg. Déves)

"f‘9- Cat, nim, 147 (seg. Laver-Picard) Fig. 20. Cat. ntim. 149
. {seg. Poinssot)
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