,DARSTELLUNGEN DES
ORPHEUS
IN DER ANTIKE,

Inaugural-Dissertation
zur Erlangung der Doktorwiirde
der Philosophischen Fakultit
der Albert-Ludwigs- Universitit

zu Freiburg im Breisgau

vorgelegt von
FELIX M., 'SICHOELLER

aus Osnabriick

Freiburg 1969
<k




Referent: Professor Dr. W.-H. Schuchhardt
Korreferent: Professor Dr. W. Sauerlinder
Dekan: Professor Dr. F. H. Link

Tag der Schluflsitzung: 9. 2. 1968

Gutenbergdruckerei Robert Oberkirch oHG, Freiburg im Breisgan

Vertrieb durch Buchhandlung Wasxiﬁith, 1 Berlin 12, Hardenbergstr. 9a

N
7760

INHALT

Einleitung

I  Einleitende Kapitel

F.

Der Name des Orpheus

Antike zeitliche Ansitze
Genealogie des Orpheus

Die Heimat des Orpheus
Lehrer und Schiiler des Orpheus

Zur Orphik

II  Orpheus in der bildenden Kunst
griechischer und rémischer Zeit

1-

Orpheus als Argonaut
Orpheus besteigt ein Bema

Orpheus allein singend -
das Musikinstrument des Orpheus

Orpheus unter den Tieren

Teil 1 (auBer Mosaiken)

Teil 2 (Mosaiken)

Orpheus, Herakles und die Musen

Der lebende Orpheus in der Unterwelt

Orpheus und Eurydike

10

10

11

11

12

12

14

15
21

23
23
31
41

43

417




8. Teil 1: Orpheus mit Thrakern und Satyrn
Teil 2;: Der Tod des Orpheus '}“
Anhang: Relief in Ince Blundell Hall
9, Das orakelnde Haupt des Orpheus
10, Der tote Orpheus in der Unterwelt
11, Darstellungen des Orpheus:
a, als Grieche
b. als Thraker v
12, Beziehungen des Orpheus zu:
a, Apollon
b. Dionysos
13. Zusammenfassung der Kapitel 1 - 12
Anmerkungen

§
Literatur zu den einzelnen Kapiteln

Allgemeine Bibliographie

Museen und Aufbewahrungsorte

Tafelverzeichnis

Abbildungsnachweis

Namen- und Sachregister

51
55

66
69
73

75

117
78

81

85
101
113
123
1217
130

135

Einleitung

Die drei letzten groBen, zusammenfassenden Arbeiten iiber Orpheus sind,
neben den zwei im Ausgang des 19.Jahrhunderts entstandenen wichtigen Unter -
suchungen von P.Knapp (s.Allgemeine Literatur zu Orpheus), einmal der Arti-
kel ' Orpheus’ von O.Gruppe in Roschers ML, zum anderen das Buch * Orpheus
and Greek Religion’ von W.K.C.Guthrie (erschienen in zwei Auflagen 1935
und 1952) und als drittes der ' Orpheus’ -Artikel von K, Ziegler in der RE.(et-
schienen 1939).

In allen drei Abhandlungen steht im Mittelpunkt die literarische Uberlie -
ferung, wenn auch angefangen von Knapp, dann umfangreich zusammengetra-
gen von Gruppe, mit wertvollen Hinweisen, Ergdnzungen und Abbildungen ver-
sehen von Guthrie und von Ziegler in einem zwei Spalten in der RE.umfassen-
den Unterkapitel (XIX) * Orpheus in der bildenden Kunst’" behandelt, die einzel-
nen Verdffentlichungen das archidologische Material zusammenzustellen versuch-
ten, Hierbei wurde deutlich, daf die archdologischen Zeugnisse sehr heterogen
und schwer miteinander in Verbindung zu bringen sind.

Gliicklicherweise ergibt sich die Moéglichkeit, die einzelnen Themen, in
denen Orpheus erscheint, deutlich voneinander zu trennen, so daf die Orpheus-
Darstellungen in zehn Kapitel aufgeteilt werden konnten, an die sich drei Ka-
pitel, einmal die Darstellungen des Orpheus als Grieche und als Thraker, zum
anderen die Beziehungen des Orpheus zu Apollon und zu Dionysos und eine Zu-
sammenfassung der Kapitel 1-12 anschliefen, Obwohl die Aufteilung in zehn
verschiedene Themen aus dem Orpheus-Mythos, die vdn Kiinstlern in der Antike
dargestellt wurden, die iiberlieferten Orpheus-Darstellungen gliedert, zeigt sich
doch bei einigen Kapiteln, daB zahlreiche Monumente ohne Abhiangigkeit von-
einander erscheinen und typenbildende oder verbindende Werke, die einen Riick-
schluB auf den urspriinglich gepragten Typus ermdoglichten, nicht erhalten sind.
Dazu handelt es sich oft um qualitativ duBerst geringe oder nur fragmentarisch
iiberlieferte Werke, die eine verbindliche Ausdeutung unmoglich machen.

So war es die Aufgabe dieser Arbeit, nach einem kurzen Uberblick iiber die
literarischen Quellen (s. Einleitende Kapitel), der sich eng an den Artikel K.
Zieglers in der RE.und an die zweite Auflage W.K,C.Guthries 'Orpheus and
Greek Religion” anschlieBt, die Darstellungen des Orpheus vom zweiten Drittel
des 6,Jahrhunderts an bis zum 4. nachchristlichen Jahrhundert zusammenzuord-
nen, dort, wo es moglich war, literarische Quellen zur Deutung des Dargestell-
ten mitheranzuziehen und neben einer zeitlichen und landschaftlichen Einord-
nung die typologische Entwicklung aufzuzeigen. In dem Kapitel 13 dieser Arbeit
wird der Versuch unternommen, eine Antwort auf die Frage zu geben, wie der
mythische Orpheus in den einzelnen Zeitabschnitten verstanden wurde und wie




sich aufgrund dieses jeweils gewandelten Verstindnisses auch die Darstellungen,

die ihn zeigen, dnderten. N
Da in dieser Arbeit nur der archiologische Bereich ausgewertet werden soll,

die literarischen Zeugnisse jedoch gerade fiir ein Verstindnis des Orpheus und

fir die Auseinanderhaltng des mythischen, 'profanen’(RE,18, 1, 1303, 57) Orpheus

von dem Religionsstifter Orpheus unmittelbar herangezogen werden miissen, sind
fiir die einzelnen Kapitel die oben zitierten und die in der Bibliographie am

Ende dieser Arbeit aufgefiihrten Abhandlungen jeweils mit einzubeziehen, -

In einer 1953 erschienenen, urspriinglich in gréBerem Umfang geplanten
und dann in der "Beschrinkung auf das Grundlegende' verfaSten Arbeit iiber 'Or-
pheus - das Alter des Kitharoden' fuhrt der Verfasser R.Bohme auf S.8 folgendes
aus: "Es ist die erstaunlichste Paradoxie daB sich eine vollig kontrare Uberzeu-
gung durchsetzen konnte, Je mehr man Orpheus mit den Mitteln der Wissenschaft
zu fassen suchte, d.h. die historische "Person’ und das literarische 'Werk’ zu
finden trachtete, desto mehr entzog er sich dem Zugriff, soweit bis die Wissen-
schaft stolz verkiindete, Orpheus habe nie gelebt." Béhme kommt (S.11) zu der
SchluBfolgerung, daB es "immerhin keine so unbegriindete Hypothese sei einen
Menschen und Dichter Orpheus anzunehmen." Da mit den insgesamt oft apodik-
tischen, zumindest aber hiufig einer Pointierung wegen zu knapp begriindeten
Thesen Bohmes die Problematik um ein Verstindnis des Orpheus nicht endgiiltig
zugunsten einer Hypothese ehtschieden ist, sollen die grundsitzlichen Fragestel-
lungen anhand des 'Orpheus’ -Artikels von K.Ziegler in der RE (s.bes. RE.18, 1,
1300, X VII) kurz aufgezeigt werden:

Zu der Trennung des 'profanen’ Orpheus von dem Religionsstifter Orpheus
lassen sich folgende Hinweise anfiihren:

1. "Der Sdnger Orpheus der nicht-orphischen Sage ist eine apollinische, der
Theologe Orpheus, der Stifter der orphischen Mysterien, eine dionysische
Gestalt. "

(RE, 18, 1, 1304, 4-6; s, a, Kapitel 12 dieser Arbeit)

2. "Aus Griinden innerer Wahrscheinlichkeit sowohl wie nach Ausweis der Zeug-
nisse ist der apollinische Orpheus die dltere Gestalt; sie existierte - nach
allem, was wir wissen - schon, als die orphische Religion entstand..."

(RE. 18, 1,1304, 7-11)

3. Griinde fiir die Thesen 1 und 2:

"... wohingegen die Gestalt des wunderbaren Sidngers doch die Keime in

sich trug, um, eben wegen des nahen Beieinander von Sangeskunst, Seher-

tum und urtiimlicher Weisheit (s.RE.18,1,1261), sich zu der Gestalt des gottlich
inspirierten Theologen und Religionsstifters auszuwachsen. "

(RE. 18, 1, 1304, 22-28) .

4. "So kann also der Hergang nicht wohl anders gewesen sein, als daB die Or-

phik, als sie - seies in Unteritalien, sei es in Attika - sich entwickelte,

sich der Sagengestalt des alles bezwingenden Sidngers bemaichtigt, sich un-

ter seinen Namen gestellt und ihre in einer umfangreichen, stindig wach-
senden Literatur niedergelegten Lehren auf ihn zuriickgefiihrt und damit als
uraltheilige Uberlieferungen beglaubigt hat.”

(RE.18, 1, 1304, 28-37)

5. Weitere Hinweise dafiir, daB die Gestalt des mythischen Singers Orpheus -
und gerade dieser mythische Singer - von den Orphikern zu ihrem Stifter
gemacht wurde: ... wird man vermuten diirffen, daB die Musik, wenn sie
in der Orphik eine dhnliche Bedeutung gehabt hat wie in dem ihr so nahe
verwandten Pythagoreismus, den Blick auf den grofiten Musiker des Mythos
gelenkt hat; und wenn die Hadesfahrt zum 4dltesten Bestande des Mythos von
dem Singer Orpheus gehort hat - wie es den Anschein hat, da sie rein
menschlich und untheologisch begriindet ist -, so konnten die Orphiker keine
geeignetere mythische Personlichkeit finden, um ihre Jenseitslehre als Er-
lebnis und Erfahrung beglaubigen zu lassen.”

(RE. 18, 1, 1304, 41-52)

Auf die oben zitierte von Bohme gedulerte Annahme, daB es "immerhin
keine so unbegriindete Hypothese sei einen Menschen und Dichter Orpheus anzu-
nehmen", 1iBt sich als Frage die vorsichtig abwigende Ausfihrung Zieglers da-
nebenstellen: "Bei der zweiten Fragestellung - der nach den historischen Fakta,
die etwa hinter der Orpheus-Sage stehen - ist als unerheblich beiseite zu lassen
die Frage, ob es letzten Endes eine bestimmte historische Personlichkeit des
Namens Orpheus gewesen ist, an die sich die Orpheus-Sage gekniipft hat... .
Wire es der Fall - und gewiB kann man niemandem verwehren, es sich vorzu-
stellen -, so wire sie doch so vollig hinter der wuchernden Sage verschwunden,
daB sie ganz schattenhaft bliebe; denn es fehlt uns jedes Mittel, um - Uber
bloBes Vermuten hinaus - festzustellen, ob der oder jener Zug der Sage, der an
sich geschichtlich echt sein konnte, dies ist oder nicht." (RE, 18, 1, 1306, 29-46)

Noch zwei weitere Male muf auf die Ausfiihrungen Bshmes in Hinsicht auf
die vorliegende Arbeit eingegangen werden:

1. Zur Darstellung des Orpheus einmal als Grieche und zum anderen als Thra-

ker ist auf Kapitel 11, Teil Il dieser Arbeit zu verweisen. (s.Bohme S.12)
2. Boéhme nimmt die Orpheusdarstellung auf der Metope zu Delphi (s. Teil II,

Kapitel 1) als zeitlichen Ansatzpunkt, von dem aus "Das Alter des Kitha-

roden” errechenbar zu sein scheint: der historische Orpheus miisse in Bezug

zu der Generation des Kiinstlers der Metope mindestens im UrgroBvaterver-
haltnis stehen, d.h. in der Zeit von Mitte bis gegen Ende des 8.Jahrhun-
derts anzusetzen sein; und da nun Homer Orpheus nicht erwihne, misse
somit "allen Ernstes ins Auge gefaBt werden, daf Orpheus alter ist alsHomer. "




Es bleiben also - in Bezug auf diese Arbeit - im wesentlichen die Arbeiten
P.Knapps, O,Gruppes, W.K.C,Guthries und K.Zieglers zu beriicksichtigen
(s.a. M.P,Nilsson, 'Geschichte der griechischen Religion’ in HAW.V, 2.1
644ff.). o
Zu den Abbildungen: Die Auswahl der auf den TafelnI - XXIV in dieser
Arbeit wiedergegebenen Darstellungen des Orpheus richtete sich einmal nach
de-ar zu erreichenden Vorlage und zum anderen nach der Qualitit derselben, da
e%ne besonders kontrastreiche Aufnahme Bedingung fiir die Wiedergabe in c'lem
hier angewandten Druckverfahren ist, So ergab es sich, da8 einige wichtige
Darstellungen des Orpheus nicht abgebildet werden konnten, wihrend qualita-

ti i i (be
v geringere oder nur sehr fragmentarisch erhaltene Uberlieferungen erscheinen

Bei der so - durch die duBeren Umstinde veranlaft - oft willkiirlich erscheinen-
den Auswahl, wurde dennoch darauf geachtet, dag
1. Abbildungen in schwer zuginglichen Publikationen und
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1. FINLEITENDE KAPITEL

A. Der Name des Orpheus

Der Name lautet immer"Opthé’. Fine eindeutige Erkldrung des Namens
st nicht zu finden. Die vielen Deutungsversuche, den Namen aus dem Phoiniki-
schenl, demIndogermanischen, Phrygischen oderIndischenherzuleiten, haben zu
keinem sicheren Ergebnis gefiihrt, Andere Deutungen aus dem Griechischen selbst
wurden vorgeschlagen, wobei die iiberzeugendsten zu dem Wort2 59?\"5" = dun-
kel, finster eine Verbindung herleiten. Eine Wesensbestimmung aufgrund dieser-

Beziehung ist abzulehnen.

Antike zeitliche Ansdtze

Der Zeitpunkt, zu dem Orpheus in den griechischen Mythos aufgenommen
wurde, 1iBt sich nicht mehr festlegen, Seit dem 5.Jahrhundert versuchten die
Mythographen, die gesamte Uberlieferung in ein chronologisches Verhdlmis zu
bringen und hatten es dabei mit der Festlegung des Orpheus besonders schwer.

Folgende zeitliche Ansdtze, die stark voneinander abweichen, sind fiir Or-

pheus iiberliefert!:

I Seit dem 6.Jahrhundert war Orpheus einer der musikalischen Begleiter auf
dem Argonautenzuge. Dadurch, daB die Fahrt der Argonauten eine Genera-
tion vor den troianischen Krieg fiel?, ergab sich fiir Orpheus die Ansetzung
eine Generation vor Lebzeiten der troianischen Helden,

Es gab andere Ansitze3, die Orpheus ebenfalls zu den Teilnehmern an der

Argonautenfahrt rechneten, diese aber 100 Jahre vor die Zeit der troischen

Helden hinaufriickten,

Nach der Chronologie im Marmor Parium A 14 wird Orpheus in das Jahr

1398/97 gesetzt4. Ein Abstand von etwa sechs Generationen zum troiani-

schen Krieg, der im Marmor Parium A 24 in das Jahr 1209/08 fillt, ergibt

sich dadurch.

In der "Suda’ O fiihrt der zeitliche Ansatz des Orpheus in das 16, Jahrhundert

hinauf, da er elf Generationen vor Troias Fall angesetzt wird.

Herodot hat indirekt zu der Frage einer zeitlichen Ansetzung des Orpheus
Stellung genommen. Im zweiten Buch® "kimpft er offenbar gegen diejenigen,
die Orpheus und Musaios und nicht Hesiod und Homer fiir die maBgebenden und
41teren Quellen der religiosen Uberlieferung und ihre Gedichte fiir d1ter als Ilias
und Odyssee und die hesiodische Theogonie erklirten."” (RE.18, 1, 1212, 55-60)

Zu der Entstehungszeit des Orpheus-Mythos:

"Gegeniiber der fast einhelligen antiken Uberlieferung, die - auch wenn sie

ihn nicht als Verfasser der als jiinger erkannten orphischen Literatur anerkannte -




sein Leben und Wirken lange vor Homer und mehr oder'weniger lange vor dem
Troianischen Kriege ansetzte, ist festzustellen, daf wir nicht ein einziges Indiz
daflir besitzen, daB die Gestalt des Orpheus frither als im 6. oder allenfalls im

ausgehenden 7.Jahrhundert im BewuBtsein der Griechen existiert hat," (RE.18, 1,
1215, 13-23)

C. Genealogie des Orpheus

Die Mehrzahl der Uberlieferungen nenntOiagrosl als Vater des Orpheus, nur
wenige Male tritt Apollon an seine Stelle”, Diese Verbindung mit Apollon muB
eine jiingere Uberlieferung sein, Als Mutter wird Kalliope iberliefert>, Aller
Wahrscheinlichkeit bestand das Elternpaar Oiagros und Kalliope schon im 6,Jahr-
hundert,

Da enge Beziehungen zwischen Orpheus und Musaios bestehen4, wurde Mu-
saios zum Schiiler und auch zum Sohne des Orpheus gemachtd, Diese Verbin-
dung zwischen dem attischen Dichterheros Musaios und Orpheus ist sicher attischer
Herkunft®, ‘

D, Die Heimat des Orpheus

In allen erhaltenen Uberlieferungen ist Thrakien die Heimat des Orpheus
und im wesentlichen auch die Landschaft, in der er von den rasenden Weibern
getotet und in der er begraben wurde, ", ., die stirkste Wahrscheinlichkeit
spricht dafir, daB, seit es einen Mythos von Orpheus gab, er darin als Thraker
eingefiihrt worden ist, zumal schwerlich anzunehmen ist, daB, wenn die 4ltere
epische Dichtung anderes dariiber gesagt hitre, kein Nachhall davon in unsere
mythographische Uberlieferung gelangt sein sollte," (RE.18, 1, 1228, 62-68)

Die Zeugnisse, die uns Orpheus als Thraker dargestellt iiberliefern, begin-
nen im 5. vorchristlichen Jahrhundert! und zwar um die Jahrhundertmitte (s. Teil
I, Kapitel 11), Das dlteste literarische Zeugnis fiir die Heimat des Orpheus fin-
den wir in der "Alkestis’ des Euripidesg. Innerhalb Thrakiens sind es eine Reihe
von Orten, die in besonderem Mafe cine Beziehung zu Orpheus beanspruchens,
Die meisten und auch die frithesten Zeugnisse bezeichnen als Heimat des Or-
pheus das alte Pierien, das Vorland norddstlich des Olymp, die Heimat der Mu-
sen4. Als Orte, in denen Orpheus begraben worden sein soll, werden Leibethra®
und das Dorf Pimpleia bei Dion® genannt; am Pangaion wird in einer Uberliefe -
rung der Tod des Orpheus lokalisiert?, Ostlich des Pangaion liegt das Land der
Kikonen®, Die Tatsache, daB Orpheus in die vorhomerische Zeit angesetzt wur-
de und daB die Kikonen der 4lteste mythische Stamm der Thraker sind, wird der
Grund dafiir sein, daf man Orpheus als Kikonen bezeichnet hat?, Aus hellenisti-
scher Zeit wird das Grab des Orpheus im Lande der Kikonen iiberlieferc!¥, Eben-

so wurden die Bistonen in Bezug zu Orpheus gebrachtll.

Auch zum Koénig der Odrysen - dem machtigsten der aus Einzelstimmen
sich zusammensetzenden Thrakern - wurde Orpheus gemacht; diese Nennungen
cines odrysischen Orpheus stammen erst aus spiter Zeitl2,

"Kikonen, Odrysen, Bistonen, Sithonier, Geten, Pierien, Haimos, Rhodope,
Ismaros, Strymon, Hebros - das sind bei den Dichtern einfach Ersatzworter fiir
Thraker oder Thrakien, thrakisches Gebirge oder thrakischen FluB, teils vom
pediirfnis nach variatio, teils vom Versbediirfnis eingegeben, fast stets ohne
speziellen Lokalbezug.” 13 )

Thrakien ist in der gesamten Uberlieferung der Herkunftsort des Orpheus,
sei es nun, daB er indirekt bezeichnet ist, umschrieben oder auch direkt genannt
wird, An keinem Ort Griechenlands bestand der Mythos eines einheimischen
Heros Orpheus, Im BewuBtsein der Griechen war Orpheus immer ein Fremder,
und die Vermutung ist wohl richtig, daB die Griechen iiberzeugt waren, einst-
mals auf dem Gebiet der Musik Bedeutendes von den Thrakern empfangen zu

haben,

E. Lehrer und Schiiler des Orpheus

Diejenigen Dichter und Mythographen, die Orpheus zum Sohne Apollons
machten, wollten damit ausdriicken, daB er seine Kunst von dem Gotte habel.
- Als Schiiler des Orpheus wird einmal Herakles, der im allgemeinen Schiiler
des Linos ist, bezeichnet®, Weitere Schiiler des Orpheus sind Midas3, Eumol-
pos4 und Euneos®, der Sohn Iasons und Hypsipyles. Die Angaben iiber das Ver-
hdltnis des Orpheus zu Linos und Musaios sind schwankend und widerspriichlichG.

F!  Zur Orphik

"Die moderne Forschung pflegt unter Orphik zu verstehen (1) die ziemlich
zahlreichen Reste theogonisch-kosmogonischer Dichtungen; (2) eine nur in Spu-
ren fagbare Lehre vom Schicksal der Seele und von den Mitteln, durch gezie-
menden Lebenswandel eine jenseitige Seligkeit zu erlangen; beide werden auf
den mythischen Singer Orpheus zuriickgefuhrt, stehen miteinander in Wechsel-

. . . . wl
beziehungen, obschon man sie methodisch wird auseinanderhalten miissen,

"DdR bedeutende Teile der orphischen Dichtung schon im 6, Jahrhundert ent-
standen sind, ergibt sich mit hinreichender Sicherheit daraus, daf die antike
kritische Literaturgeschichte seit demn 4.Jahrhundert, die nicht mehr den my-
thischen Orpheus als Verfasser der orphischen Gedichte anerkannte, eine Reihe
dlterer Dichter als die Verfasser bezeichnet hat, von denen mindestens der
schon von Aristoteles frg.7 (Kern test, 188) als Verfasser von Orphica genannte
Onomakritos bestimmt dem 6,Jahrhundert angehort, "2




I ORPHEUS IN DER BILDENDEN KUNST GRIECHISCHER
UND ROMISCHER ZEIT »

1, Orpheus als Argonaut
Als dltestesl Bildzeugnis von Orpheus ist uns eine Metope aus dem Funda-

ment des Sikyonierschatzhauses in Delphi aus der Zeit um 570/60 v.Chr. erhal-
ten (Tf.1, 1). Die Metope gehort zu einer Reihe sikyonischer Metopenreliefs ei-

nes Baues (Monopteros) in Delphi, dessen Steine spiter im Fundament des Schatz-

hauses von Sikyon verwandt wurdenZ,

Dargestellt ist die Argo zur Hilfte; vor ihr - die Metopenplatte an den Sei-
ten abschlieBend - sitzen die en face gewendeten und durch die Luft reitenden
Dioskuren zu Pferde. Die zwei erhaltenen Minner auf dem Schiff sind paratak-
tisch aufgereiht, beide sind streng frontal gezeigt, beide halten eine Lyra in der
Linken3, Von einem dritten Mitfahrer, den wir zur Linken des Birtigen an der
weggebrochenen Stelle annehmen konnen, ist nichts erhalten.

Neben die Kopfe der Begleiter des Argonautenzuges waren die Namen der
Dargestellten geschrieben. Erhalten ist einmal die Inschrift des linken Singers:
OPPAS 4, Neben der linken Kopfseite konnte man bei Auffindung der Meto-
penplatte Teile einer weiteren Inschrift nur noch undeutlich lesen®. Eine sichere
Erganzung ist nicht zu gewinnen. Auch die Namensbeischrift des zweiten erhal-
tenen Sangers neben Orpheus ist weggebrochen und verloren. Zur Vervollstindi-
gung und Rekonstruktion der Darstellung wurde vorgeschlagen®, eine weitere
Metope mit dem Heck der Argo anzunehmen, so daB die Gesamtdarstellung der
Argo von Triglyphen unterbrochen wire? (Tf.1, 2).

Orpheus ist bartig dargestellt. Das fritheste Beispiel aus der Vasenmalerei
fur eine Darstellung des bartigen Orpheus (s. a.Kap.11) ist eine etwa siebzig bis
achtzig Jahre jiingere sf. boeotische Schale (Tf, V1, 1). Aus der Mitte des 5,
Jahrhunderts ist uns eine Darstellung des Orpheus mit leichtem Bartflaum auf
dem Kolonettenkrater aus Gela in Berlin erhalten9 (Tf.XV, 1), Die Umbildung
des Typus vom Bartigen zum Unbartigen 1duft parallel mit der allgemeinen Ent-
wicklung, d.h. mit der Verjiingung der Gotter- und Heldengestalten an der
Schwelle zur Klassik 10,

Die Beantwortung der Frage, in welcher Weise Orpheus mit der Argonauten-
fahrt verbunden wird, ist vielschichtig. Er gehort wohl nicht von Anfang an in
die Argonautensage; zu welcher Zeit er eingefiihrt wurde, ist nicht mehr festzu-
stellen. Pherekydesll, ein Mythograph aus der ersten Hilfte des 5.Jahrhunderts
hat gesagt - das ist in einem Scholion zu Apollonios Rhodios!? uberliefert -,
daB Philammon13 und nicht Orpheus die Argonautenfahrt mitgemacht habe,
Wenn also auf der Metope in Delphi Ofpheus neben einem, oder - was mehr zu

ist - neben zwel weiteren Mitfahrern erscheint, so ist anzunehmen,
Kiinstler oder der Auftraggeber eine Version zur Darstellung
hte, die einen verbindenden Mittelweg einnahm, verbindend zx\fis.chen del"
hrac- 'lichen Version, die Philammon als Mitfahrer nannte - wobei in Delphi
mspm;?ir demn wachsenden EinfluB der Orphik (s.Einleitende Kapitel, F) der
2:;1;:1- Orpheus zwar erscheinen muBte, der heimische Sanger Phjlamrr%on def-
.w‘cgen aber nicht weggelassen werden konnte - und der "neueren” Version, die
orpheus als Teilnehmer am Argonautenzug bekundete. Wenn also - und das Ar-
gument de 1a Coste-Messeliéres, der die Metopenreste sorgfaltig untel.'lsuc'ht hat,
muB gewichtig genommen werden, daB sowohl "Melampus"” als auch "Philam-
mon" aus Platzgriinden fiir eine Rekonstruktion des Namens der weggebroc.t.lem.an
Figur wegfallen - die Ergéinzungsvorschldge von P, Wolters und C.Robert fiir die
linke fehlende Figur fortfallen, so kann doch mit guten Griinden angenommen
werden, daB mit "Philammon", dem Namen des einheimischen sagfanhaften
singers, die neben Orpheus erhaltene Figur eines Leierspielers bezelc.hlizt war,

Die Metope in Delphi iiberliefert als einzig erhaltenes Bildzeugnis 15das
Thema 'Orpheus als Argonaut’ . Die Zuweisung eines Inschriftenspiegles zlius '
Perugia an das Thema muB abgelehnt werden. Die Inschriften "Urphe’ und *Lyns
sind spiter eingeritzt worden.

Nachbemerkung:

Eine etwa 8 cm hohe Bronzestatuette in New Yor
6.Jahrhunderts den Typus des birtigen Lyraspielers im langen gegiirteten Ge-
wand. Die strenge frontale Ausrichtung ist gegeben, der Kopf ist nach seiner
Rechten hingewendet. Uber das mit Dreiergruppen von Kreisenl? verzierte Ge-
wand laufen Diagonalfalten,

Im 6,Jahrhundert wird der Typus, der auf der Metope in Delphi erscheint,
des ofteren dargestellt gewesen sein - im Zusammenhang mit der Argonauten-
fahrt und mit nachweisbarer Benennung als Orpheus ist er uns nur auf der Metope
aus dem zweiten Viertel des 6.Jahrhunderts erhalten.

yermuren
dal entweder der
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Orpheus besteigt ein Bema

Rom, Villa Giulia

sf. Oinochoe

AZ,1884, 272 (P,Hartwig); Mingazzini1 283, Nr, 534, Tf,82, 6;
Guthrie? 20, Fig,1; ABV, 4323

Als einzige Darstellung dieses Themas ist eine schwarzfigurige Oinochoe ayg
der Zeit des endenden dritten Viertels des 5,Jahrhunderts erhalten (Tf,1, 3). Sie
zeigt den unbartigen Kitharoden Orpheus im langen Kitharodengewand, der im
Begriff steht, ein Bema zu besteigen. Sein Haar ist mijt einem Lorbeerkranz ge-
schmiickt4. In der Linken halt er eine siebensaitige Kitharad, in der Rechten ein
Plektron. Durch eine Beischrift zur Linken und zur Rechten der Figur ist der Sin-

) ~ ol 20p 0T
ger als Orpheus ausgew1esen:xl(lf€ of‘fiV-

Der Typus des Kitharoden, der ein Bema besteigt, ist wiederholt fiir den He-
ros Herakles iiberliefert, So wird auf einer schwarzfigurigen Amphora in Rom®
der ebenfalls nach rechts hin auf ein Bema steigende Herakles gezeigt. Zur Lin-
ken sitzt Hermes, und zur Rechten sitzt Athena - beide wie Schiedsrichter. Auch
auf andern Darstellungen” sind Zuhorer zu beiden Seiten des Bema gezeigt, das
so - im Gegensatz zu der Szene mit Orpheus - als Ganzes und frei im Mittel-
punkt der Darstellung erscheint,

Um die Mitte des 6.Jahrhunderts herum beginnt die Uberlieferung (die fiir

uns nachweisbare) von Themen aus dem Orpheus-Mythos. Die zu Beginn des letz-

ten Jahrhundertdrittels entstandene Oinochoe zeigt Orpheus in einer Darstellung,
die fiir den S&nger nur dieses eine Mal iiberliefert ist; der schon vor 530 gepragte
Typus des Sdngers, der zum musischen Wettstreit ein Bema besteigt, wurde vom
Maler der Oinochoe ibernommen und mit einer Inschrift an Orpheus geweiht,

g allein singend - das Musikinstrument des Orpheus

3. Orphed

A Basaltkopf eines Jinglings in Miinchen
ieveking fiihrt im Text zu BrBr.698 acht Repliken des Miinchner.Basallt-
o Dazu kommt eine weitere in Florenz, Museo Stibbertl, die, nicht

kopfes‘_a_ﬂ- auf den Korper einer Isispriesterin aufgesetzt ist. Ein weiterer Kopf
ZILIIg'ﬁhcmgvIViilnche:n, als Kopf einer Kanephore verwendet (Villa Albani 91,
o ’I:y l.1133:34) scheint "eine neuere Arbeit mit Benutzung"2 des Kopfes der
Hclblghorvs: 91 '(Villa Albani, Helbig3 1835) zu sein. Arndt hat noch ein weiteres
E}?:li[;)lar?' des Kopftypus ausfindig gemacht und weist ferner auf einen Karya-
ridenkopf hin4, den Amelung zu der Zeit, da er den Text zu den EA.198'6 -2041
schrieb, in Rom im Kunsthandel sah und der wie der Kanephoren?opf .91“1n der
villa Albani "auf unseren Kopftypus zuriickgeht, wenn auch nur in 1'?11’1 iuBer-
licher Benutzung"d. SchlieBlich wies Diepolder noch auf eine. Uberheferun.g des
Kopftypus in Neapel hin6. Von den Uberlieferungen des Jiinglingskopfes ze%chn.en
sich dréi aus und werden fiir die Frage nach dem Vorbild von besonderer Wichtig-
keit sein:

1. Basaltkopie Miinchen (Tf.II, 1-4)

2. Basaltkopie Bologna (Tf.1II, 1 u,2)

3, Marmorkopie Vatican (Tf.III, 3 u.4)

Die beiden ersten aufgefiihrten Arbeiten heben sich schon aufgrund des be-
sonderen Materiales von den iibrigen Uberlieferungen ab, wobei der Bologneser
Kopf ein trotz des kostbaren Materiales sehr undifferenziert gearbeitetes Werk
darstellt; der Kopf in Rom, Vatican, ist, obwohl nicht allzugut erhalten, wich-
tig aufgrund der Uberlieferung von Formen aus dem strengen Stil. Ferner weist
Kaschnitz-Weinberg'7 ausdriicklich auf die urspriinglich leichte Neigung des
Kopfes nach vorne und zu seiner linken Seite hin, die in gleicher Weise nach
Aussage Sievekings fiir die beiden Basaltkopien festzulegen ist. - In der Verdf-
fentlichung des Miinchner Kopfes wies Sieveking auf eine Eigenart, die bei bei-
den Basaltkopien erscheint, hin: unterhalb des linken Mundwinkels findet sich
eine Bruchstelle, von der im rechten Winkel zueinander zwei nicht abgearbei-
tete und auf ihrer Oberfliche geglittete Partien ausgehen, die einmal in Rich-
tung zum linken Mundwinkel hin und zum andern die Wange hinauf (die lidngere
Partie) verlaufen. Sieveking8 vermutete, daB hier ein aus dem gleichen Basalt-
block gearbeiteter Gegenstand dem Gesicht so nahe gekommen sein muB, daB die
vollige Wegarbeitung der Stege unmoglich war und daB, da diese Partie von dem
Gegenstand verdeckt war und somit unsichtbar blieb, die vollige Wegarbeitung
auch nicht erforderlich schien, - Eine zweite Frage war die, ob die Frisur des
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inken Kinnseite hinunter an der rechten Hand vorbei, in der ein Plektron
‘ lmst auf den SchoB gestellt gewesen sein; bei einer solchen Rekonstruk-
d'ic Funktion der linken Hand schwer verstindlich - oder die Leier
wischen die beiden Hinde gestellt werden, wiirde dann aber weit

dem angenommenen Al‘ls‘.’?.tzpunkt am Kinn vorbeifiihren,
. Als drittes: die fiir die Uberlieferungen Miinchen, Bologna und Rom, Vati-
cantd nachzuweisende Neigung nach vorne und zu ihrer linken Seite l?in ist‘ s0
stark, wie si€ die Leningrader Statuette zeigt, bei keiner von den drei Repliken
pachzuweisen. Allerdings handelt es sich in der feststelibaren Abweichung um
nge Unterschiede, die nicht als gewichtiger Einwand gewertet werden diir-

an de
erhalten i
tion ware
milBe schrig 2
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sieveking folgerte aus der Ahnlichkeit der Frisuren, aus der Erklirung des

ansatzpunktes an der linken Kopfseite des Miinchner und des Bologneser Kopfes
und aus der zu rekonstruierenden Leier bei der Bronzestatuette in Leningrad, daB
der Miinchner Kopftypus und die Statuetteniiberlieferung auf ein gemeinsames
Vorbild zuriickzufiihren seien. Ferner brachte Sievekings landschaftliche Fest-
legung beider Uberlieferungen in den argivischen Kunstkreis und die Datierung
in den spiten strengen Stil fiir das Vorbild Wolters1® auf den Gedanken, den
von Pausaniasl® auf dem Weihgeschenk des Mikythos in Olympia iiberlieferten
Orpheus des Argivers Dionysiosin der Statuetteniiberlieferung - die als eine dem
Original zeitgleiche verkleinerte Wiederholung angenommen wurde - und in
den groBplastischen Kopfiiberlieferungen Typus Jiinglingskopf Miinchen anzuneh-
men. An dem bestechenden Vorschlag von Wolters kann, wie im folgenden ge-
zeigt werden wird, nicht festgehalten werden.

Schon in einem Nachtrag im Text zu BrBr.698 gibt Sieveking die von seiner
Meinung abweichende Einordnung der Bronzestatuette1” in den unteritalischen
Kunstkreis wieder. Langlotzl8 nahm 1937 und nachdriicklich noch einmal
1946/47 19 diese Einordnung wieder auf, wobei die zeitliche Einordnung der
Statuette in die Zeit kurz vor der Mitte des 5,Jahrhunderts beibehalten wurde.
Die zeitliche und auch die landschaftliche Festlegung in den spiten strengen
Stil wurde zuerst von Poulsen?V in Frage gestellt: ",..Die Leningrader Statuette
scheint mir nach der Photographie zu urteilen weder argivisch noch echt streng.
Ist eine so lassig dasitzende Figur,., wirklich um 460/50 moglich? Ich halte
sie eher fiir ein Werk der Thorvaldsenzeit des Altertums, derselben Zeit, in die
der capitolinische Dornauszieher endgiiltig verwiesen sein diirfte.” Die Arbeit
der Bronzestatuette ist im ersten vorchristlichen Jahrhundert entstanden, und
die wesentlichen von Poulsen aufgefiihrten Momente, so das 1dssige Dasitzen
z.B., sind sicherlich in der Verstirkung dem Einflu der spiten Zeit zuzuschrei-
ben,

Fiir die Entstehung der Statuette im ersten vorchristlichen Jahrhundert spre-
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chen technische Besonderheiten: so die herausgefallenen Brustwarzen und die
wohl21 zum Aufsetzen der Lippen gearbeiteten Mundrinder - und damit wire
eine Deutung, daR der Leierspieler singend dargestellt war, fragwiirdig, Neben
hen Beobachtungen und den schon erwihnten feststellbaren Ein-
flissen aus der Zeit der Entstehung, so das betont momentane Aufsetzen der
inhérens

um die Hiiften und Beine geschlage ,

schen den Beinen, aber auch in den Augenfalten auf der Riickseite fiir ein Vor-
bild aus der Zeit des Spdten strengen Stiles22. Diese Anlehnung ist so deutlich,
daB wir eine Wiederholung einer Statuette oder ej

eines groBplastischen Werkes aus dem 5.Jahrh ;
letzterem Falle die oben aufgefiihrten Verdnderungen - das Momentane und die
verdeutlichte Versammlung der Figur - der spiten Umsetzung zuzusprechen
wiren23,

Die von Langlotz angefiihrten Vergleiche, die fiir die Statuette eine land-
schaftliche Einordnung in den unteritalisch-tarentinischen Kunstkreis aufweisen,
bleiben verbindlich, auch wenn bei spiterer Entstehung der Statuette nur noch
der Hinweis bleibt, daB wir uns das Vorbild in Unteritalien entstanden denken
miissen,

Fiir die groBplastischen Uberlieferungen ist folgende Beurteilung der Repli-
kenreihe nahegelegt?4; in Anlehnung an ein Vorbild aus der Zeit 460/50 ist im
ersten vorchristlichen Jahrhundert ein Klassizistisches redigiertes Werk - das
nicht erhalten ist - als Vorbild fiir die beiden Uber]ieferungen, die frithkaiser-
zeitliche Arbeit in Miinchen und die wohl hadrianische, vergrobert gearbeitete
Replik inBologna anzunehmen, Den Hin weis auf das 5, Jahrhundert liefert die Frisur;
die Gesichtsbildung, der Zug ins Midchenhafte und Zarte%, die Bildung des
Mundes und der Gesamtumrif des Gesichtes sprechen fiir eine klassizistische Re-
daktion, Die Formelemente des Vorbildes aus dem Spdten strengen Stil gibt
sowohl im Gesamtumrif des Kopfes als auch in den Einzelformen und hier be-
sonders deutlich in der schweren und breiten Bildung des Kinnes die Replik im
Vatican, Magazin wieder. Man wird diese Uberlieferung von der Richtung der
klassizistisch umgearbeiteten Wiedergabe trennen miissen und sie als Kopie des
strengen - Stil - Vorbildes ansehen. (Bezeichnenderweise stellt Poulsen in einem
Vergleich dem Kopf der "Aspasia" die Uberlieferung Im Vatican, Magazin gegen-
uberzs.)

Die Frage nach der Rekonstruktion: nur die beiden Basaltkopien iiberliefern
an der linken Wangenseite einen Ansatzpunkt - der Sievekingsche Vorschlag,
die Leningrader Statuette und die JBnglingskdpfﬁberlieferungen Miinchen und

Bologna in Verbindung miteinander zu bringen, bleibt bei allen vorgeschlagenen
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inwei iterhin sehr erwdgenswert, )
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5, Der Leierspielende stellt einen Orpheus dar“®,

B' Metope vom Apollontempel in Phigalia (Tf.1V, 4)

in Phigalia 29 ist der Oberkdrper
. Amf eme:-] Mﬂflf:lt\;lm };’::pt(;?;:ltilz‘t?eéhiton,biiber den einet, Kreuzb‘zinder-_
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gufumg lauft' clTe Bedeutung eines Schmuckes oder Amulettes3?, In der Lin ci
o h{l‘ e 1; hand iiber die in die Hohe gestreckte linke Hand latljfen
l-l mlm::l nellzztlizsrodreafein Instrument; die Umrisse des Schallkérpers der Kithara
ielt der

en.,
sind noch deutlich auf dem Fragment zu erkenn




Die Benennung des Kitharoden als Orpheus wurde mit der Koptbedeckung
des Dargestellten begriindet31, Hinter den vorne und an den'%eiten des Kopfes
angegebenen Haaren erscheint die weitere Bildung des Kopfes als glattes Sch -
delrund, Hinten im Nacken liegt ein breites lappenartiges Band auf. Obwoh]
oben die meist angegebene Schlaufe zum Aufhdngen der Miitze fehlt, kann es
sich nur um die Darstellung der Alopekis, der thrakischen Fuchspelzmiitze, han-
deln, die Orpheus als Thraker tragt. Ein deutliches Beispiel gibt die Darstellung
auf dem etwa gleichzeitigen Dreifigurenrelief. - Von den ibrigen Metopen sind
nur geringe Reste erhalten, so daf der Zusammenhang, in dem Orpheus dargestellt
war, nicht erschlossen werden kann,

v

C. Fragment eines Jinglingskopfes in Rom, Museo Barracco32
und
Orpheuskopf aus Stobi in Belgrad, Nationalmuseum

W.Fuchs deutete "die iiber den Ohren noch erkennbaren Reste der Kopfbe -
deckung" des Jiinglingskopfes im Museo Barracco als Darstellung der Alopekis,
der thrakischen Fuchspelzmiitze, die auf Orpheusdarstellungen ab Mitte des 5.
Jahrhunderts erscheint, um die Herkunft des Sdngers in seiner thrakischen Tracht
aufzuzeigen33, DaB an der Deutung des Kopffragmentes im Museo Barracco auf
Orpheus nicht festzuhalten ist und somit die von Fuchs aufgefiihrten Schwierig-
keiten®? einer solchen Zuweisung fortfallen, macht der Vergleich mit einem
Herakleskopf35 deutlich, der das "iiber beide Ohren schrig auslaufende Ende
einer Kopfbedeckung" (Beschreibung des Kopffragmentes Museo Barracco $.2)
zeigt. Der Kopf in Rom, Museo Barracco ist sicherlich nicht als Orpheus, son-
dern als Herakles zu deuten.

Die zweite Kopfiiberlieferung wurde in Stobi36 (Paionien) gefunden und wird
heute in Belgrad, Nationalmuseum37 aufbewahrt, Gezeigt ist ein ménnlicher
Jugendlicher Kopf mit phrygischer Miitze, Auf zahlreichen Mosaiken38 erscheint
Orpheus in dieser Tracht, die seit dem 4. vorchristlichen Jahrhundert fiir ihn ver-
wendet wurde und die Darstellungen des Thrakers Orpheus mit der besonderen
thrakischen Tracht abléste, Es wird sich hier, wenn das auch nicht nachweishar
ist, um die Darstellung des Orpheus unter den Tieren, dem am haufigsten dar-
gestellten Thema im 2, und 3, nachchristlichen Jahrhundert, gehandelt haben,
Ein literarisches Zeugnis, das uns von einer Gruppe des Orpheus in Stobi berich-
tet, ist nicht liberliefert,

Das Musikinstrument des Orpheus
a
t
i iki ent des Orpheus genannt.
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Teil 1
Orpheus unter den Tieren (auBer Mosaiken)
bie Hauptzahl der Darstellungen mit dem Thema des Orpheus unter den

ren ist uns auf Mosaiken iiberliefert; sie werden im zweiten Teil dieses Ka-
pitels gesondert abgeh anq.eltl_

In der literarischen Uberlieferung werden dreimal Gruppen des Orpheus un-
ter-den TEH erwihnt2, allerdings sind alle Beschreibungen der Darstellungen
so wenig detailliert gegeben, daB Verbindungen zu iiberlieferten Monumenten

Tie

nicht gezogen werden konnen.
pausanias iiberliefert folgende zwei Gruppen (s. Anm.2):

1. Gruppe im Musenhain auf dem Helikon
pausanias 1X, 30, 3f.
I Musenhain. .. ist der Thraker Orpheus dargestellt, und neben ihm steht
Telete, und um ihn herum sind Tiere aus Marmor und Bronze gestellt, die
ihm beim Singen zuhoren. "3

Von einer andern Darstellung des Orpheus, die in Therai in Lakonien, in der
Gegend zwischen den Vorhohen des Taygetos Taleton und Euoras aufgestellt
war, berichtet Pausanias im dritten Buch:

2, Ein Xoanon des Orpheus in Therai
Pausanias 111, 20, 5
“ ... ist ein Heiligtum der eleusinischen Demeter.’. . und ein Xoanon des
Orpheus ist darin, angeblich ein Werk der Pe]asger."d'

Mit der Bemerkung, es handele sich um ein werk der Pelasger, will Pausanias
wohl andeuten, daf es sich um ein sehr altes Bild handelte. - Die dritte lite-
rarische Uberlieferung bei Arrian® und Plutarch® berichtet von einem Xoanon
aus Zypressenholz bei Leibethra in Pierien, einer Landschaft in Makedonien,
Als vierte Uberlieferung wird von Martial? eine Gruppe in Rom am Lacus Orphei
genannt, Dieser Lacus Orphei war ein theaterférmiges Halbrund mit Stufungen
um eine Fontine herum gebaut; auf der Hohe stand Orpheus, umgeben von
wilden Tieren und Vogeln. Bei dem Bericht einer solchen Gruppe werden wir

an die Beschreibung des Varro erinnertS, der von der Szene einer lebenden
Gruppierung des Orpheus unter den Tieren zur Unterhaltung eines speisenden
Publikums berichtet. - Nur in Statuettenformat und in der dufierst geringen An-
zahl von zwei Beispielen sind uns freiplastische Gruppen erhalten, so einmal in:

1. London, Brit.Mus.? (Tf.V, 1)
Erhalten ist ein Teil einer sitzenden Elfenbeinstatuette um die herum Tiere




zu ihren Fiien gelagert erscheinen, Der Erhaltupn

tarisch, reicht aber aus, die Gruppen dem Thema des Orpheus unter den
Tieren zuzuweisen,

Als zweite Gruppe ist eine Darstellun

g in Rom aus dem 2. vorchristlichen Jahr-
hundert erhalten!0;

2. Rom, Konservatorenpalast (Tf.V,9)
H 0.90 m; aus Peperin11

Ein jugendlicher, nackter Orpheus ist auf einem Felsen sitzend. gegeben,

Das Haupt ist erhoben, die Lippen sind geoffnet und depten das Singen an,

Auf das offen getragene Haar ist ein Pinienkranz gelegtlg. Mit der Linken

trug Orpheus, nach Ausweis eines Ansatzpunktes an der linken Schulter, das

Saiteninstrument, in der Rechten hielt er wohl das Plektron., - Auf dem
linken Oberschenkel sitzt ein Kauz, vorn zu FiiBen des Singers liegt ein
Lowe zwischen zwei weiteren Tieren. Auf dem Riicken des rechten Tieres
hockt wiederum ein Vogel. Ein weiteres, nicht nidher bestimmbares Tier
liegt hinter dem zuriickgesetzten rechten Fuf des Orpheus,

Diese Darstellung des Orpheus unter den Tieren, die in der Zusammenstel-
lung der Tiere etwas gedringt und zusammengeschoben erscheint, ist -
wird das in der Bildung des Orbheus-KOPfesl3 deutlich
Werk (keineswegs von geringer Qualitit

besonders
- ein fein ausgefiihrtes

, so E.Simon in Helbig? I, 1599). Dem
Kiinstler kam es - und das wird schon in der Proportionierung von z.B. dem

vorne zu FiiBen des Singers liegenden Léwen und der Fi

gur des Orpheus offen-
sichtlich

- auf die Darstellung des Sdngers an, wobei er den zur Verfiigung ste -
henden Platz mit einer grofBeren Anzahl von Tieren fiillte und sogar die unge-
wohnliche Erweiterung des Motivs vornahm, ein Kduzchen auf den linken Ober-
schenkel des Singers unmittelbar neben das Instrument zu setzen. Die "expres-
siven Elemente” in der Gruppe, das "begeisterte Aufblicken des Orpheus, seine
lebhafte Bewegung im Gegensatz zu den gebannt lauschenden Tieren" (s.Helbig4)
sind keineswegs ungewshnlich stark, sondern stehen in der Tradition des lange
Zeit friiher geprigten Typus,

Die Gruppe 148t sich mit anderen iiberlieferten Werken, im besonderen mit
den wenigen erhaltenen Darstellungen aus dem etruskischen Kunstkreis, dem sie
zuzuordnen ist, nicht in Verbindung bringenm. Die neben der Tuffsteingruppe
einzig erhaltene etruskische Darstellung des Themas ’Orpheus unter den Tieren’
tiberliefert uns ein lorbeereingefafter Bronzespiegel aus dem 4.Jahrhundert in

Boston19 (Tf.V, 3 u.4) . Orpheus sitzt nach rechts hin, die Beine hat er iiberein-
andergeschlagen, der Oberkérper ist unbedeckt,

Unterkérper und Beine sind bis
zu den Kndcheln hinab eingehiillt,

An seiner linken Seite hat er die Kithara auf

oy .
gszustand ist sehr fragmen-

11t und halt sie mit der rechten Hand, die zum Se%itenste.g .
den Felsgrund BE5°F heus liegt ein Reh, das zu ihm aufschatllg. Es e'r_lnnert in
I1inaufgreift. Vor Ori’lllng an das Reh auf der Vase in Neapel .zu FuBer'l des
tegwefkehﬂﬂr Dr‘:ir::Zn Bildgrund springt ein Leopard auf eine Cls.?: Zucl)rfl)geillesr

angers. 1m VO i in Hinweis auf den Religionsstifter ;
z:;sl puchrollen stv.f:.he;.lner' ;izzfinegm k(Ijltl:ev:-;alb des abgenommenen Cistende;kf’,ls_
den Verfasser orphxscﬂmter o rtomn des Orpheus hat der Graveur des Spie
hocken zwel Raben. schmuck vom Haar des Singers ohne rechten
den abgenommenen Blf’itter c ‘ eor. = 'Die Darstelling, 41f.dem
g?ll:zmmenhang auf den Splegelru;ke?henlﬁ%i;tlzR.ehdarsteuunglr]  enlem
‘ ; ra .
HronzeSPieggli[:;:idoecrllaiusigi?;ru:d landschaftlicher Verwandtsil;aéi d;)ei:%lgji
Vase 24 VEL ' Spiegeldarstellung beeinfluBt, :
in Rom irm Kor%servazt\(\),raing:xaiif: Xflrclyrfl:mg degr Gruppe des Orpheus 'mit'den Tle-
1ieferunger} ZelgenAhnlichkeiten doch sind Verbindungsglieder, die eine' typo
e by d.h Abh'eingi'gkeiten voneinander aufzuzeigerll ermoghchtez, .
logische AI?fOlge' D'azl-,l muB die Frage gestellt werden, ob fir dle. Anf)rdl.'lungv er-
el ijberl'wfert.T' en die weit verstreut auftauchenden Funde e“m.emZLges _o )
Giphens gRECEs 1eeirden muB oder ob nicht gerade die oft freiznuglg kor'np;rlle_l‘
b1 anger{fb:;nge; VtYUr eine selbstandige Arbeit des jeweiligen Kiinstlers in kon
- C';mpplech literarischer Vorlage) und Ausfiihrung sprelchen. i» Hienakiilon
e (nlaé feriert eine Mitteilung Brommersl?, daB im Museuf'n —
das Bljjéﬁstiicii einer kretischen Vase aufbewahrt wercllje, tlifrge'l"ﬂlza;’lfs :1; Jiese
i i umgeben .

e darifi:lellgrjrtr;rr?::sva(i ;;f%larstegllung des Orpheus Verifiziire-n
imeresii)‘r:r?t:e?;r(; eingentscheidender Schritt in die Frl‘ihzeit'dets1 2rg:215f;Uh);_
. ' i i werden, daB zwische :
st'<.en ar,Chaowglsc- enFragme‘,ntes des Ibykos durch Priscian“") und der Da;stz?ne g
(Uberhefetrung.emesBer angefiliter Raum lLiegt, und daB dies'er Raum eTu he1ver-
e o ?rllr;i;gl;loalb Jahrhunderten erweitert wird, wenn die thematische
one

2RARnCAY otisches Schilchen aus der Zeit

bindung aufgezeigt werden sollte (s.unten: boe

derts
N \‘;) ChrtT )c.hes Schilchen?l (Tf.VI, 1) aus dem Anfang des 5.Jahrhunde
Ein boeotis

- qtigte2-, zeigt einen bartigen
icherweise bestitigte i ) .
- wi ir Mrs. A,D.Ure freundlic . . o d ein Reh, die
W;e ml‘rn langen Beinkleidern. Um ihn herum sind funf Vogellltlgrtijmlichen
i .
Oriei:SGesange lauschen, angegeben, Orpheus splelt.a;llf dirn: T
sei o inzielles
: 4 t ein sehr provinzl
i itigen Leier, Das Schilchen is : kann, Das Vor-
Vler\z/altlzgedas nicht als typenpragendes Vorbild gewertet r{e;detn e
tes Wer . ; nicht tiberlietert,
. Maler abhidngig ist, 1st uns ) —T
e B flemgdeeirner Vase in Neape124 aus dem 4,Jahrhundert ist zum ein
die Darstellun
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Vorbild nicht erhalten, und zum andere
lagertes Reh, wie es auf dem Bronzespi
gedeutet, Aber ist hier wirklich das Th
gestellt? Ein gewichtiger Einwand ist das Erscheinen einer Frauengruppe im Rjjk-
ken des Singers, Sollte der Maler die Themen 'Orpheus unter dep Thrakern’
d.h, die Szene kurz vor der Ermordung des Sdngers,

0 nur durch ein einzigT’eS Tier - ein ge-
egel in Boston erscheint ~ das Thema ap.
ema des Orpheus unter dep Tieren dar-

Darstellung der Frauen spricht gegen eine solche Freiziigigkeit der Konzeption
des Malers, diese Frauen sind keine mordlustigen Weiber; aber abgesehen von
den Musen und abgesehen von der Gattin Eurydike ist die Rolle der Frauen im
Mythos der Orpheus die der Morderinnen. - So bleibt das provinzielle boeoti-
sche Schilchen,
Aus rémischer Zeit allerdings sind neben der groBen Anzahl an Mosaikdar-
stellungen, ferner neben einem Wandgemilde in Pompeji und neben zehn erhal-

tenen Sarkophagreliefs vier Gruppen oder Fragmente von Gruppen, die tektonisch

verwendet waren, erhalten, Uberliefert ist einmal eine Gruppe aus Byblos inBej-
rut2s (Tf. V1, 2). Sie wurde in

. Als Kopfbedeckung trigt Orpheus
die phrygische Miitze, Die Lyra ist auf sein linkes Knie gestellt, er scheint in

einer Pause seines Gesanges dargestellt zu sein. Alle Tiere sind auf Orpheus hin
ausgerichtet, Als selten dargestellte Tiere sind zur Linken ein Elefant und iiber
dem Elefanten ein Fiillen dargestellt. In den Zweigen der Biume sind Viogel ge-
zeigt, die Zweige sind iiber dem Singer zusammengefiihrt, Auch zwel gefliige] -
te Sphingen sind, wie auf dem Akroter in Athen (s.Anm. 28) dargestellt. Der tek-
tonische Zusammenhang des Akroters aus Byblos 148t sich mit ziemlicher Wahr-
scheinlichkeit rekonstruieren, Die Fragmente der Gruppe wurden am Rande des
groBen Beckens26 gefunden, Zuerst vermutete man eine Aufstellung am Rande
des Beckens, aber die Einlassung dort korrespondierte nicht mit dem Diibelloch
im unteren Ende der Gruppe. So scheint der VorschlagQ'7 berechtigt zu sein, sich

Bei den anderen erhaltenen Akroteren werden wir ebenfalls eine tektonische Ver-

wendung annehmen kénnen. Die Gruppe in Athen28 (Tf, VI, 3) ist besonders gut
erhalten, Auffallend ist, daB die Plinthe den Soc

kel an beiden Seiten weit iiber-

t gibt, wie'es das Fragment
ch die frei gearbeitete Gruppe
mmartigen Pfeiler, der in seinem

einer Gruppe in Aquileia29 zeigt. Hier befand si
vor einem nach oben hin sich verbreiternden sta

26

h aufweist, also in der Funktion §énes Tragers ve;;’endet
n Loc : in Istanbul3® (Tf.VI, 4). Hier
‘berliefert es die Gruppe in a e
e. Ebenso llberhe;:e]araum der hinter ihm als Stiitze errichtet ist, angele:nt
. i ' . B PURPRI en-
e emZn zeigen untereinander Ahnlichkeit in 1hre1.'n Zu'SaTT;;T'l .
Alle ST RE senen Aufbau, in ihrer Konzentration auf die Mltte. 18 .
‘ gesChklc'S ischen Verwendung, zum Teil als Bekrdnungen kaiserzei
ton f

: 11
(Zusammenstellung der Akrotere s. Ende Kapitel 4, Teil

1o ol
oberen Ende €

wurd
jst der SAf
gcgebcn.
gefaften un
hin und in ihrer te

licher Nymphéen.

. s ten Drit-
unter A) shnt iiberliefert ein Wandgemailde in Pompeji aus dem letz
Wie erwa

i I i i 1 aus del‘ gl'OBen
te deS ers 1 u

Ma
pompeji, Casa d’ Orfeo

T£.240, I )
EB;.chefold. Die Winde Pompejis 1957, 132, VI 14, 20(0)

lerei das Thema des "Orpheus unter den Tieren :
ere

iti 31 i linken Oberschenkel
s qas ey 'Insélt'rursrl:;(tin 2;15 :ZEZ?Lmken erscheint der
gestellt und greift mit der Rechtt.an in 1(:.1 lie. e bt e Die upaTaunediles
e PoumncsTHion G lomn Seu}iriiegert?i:hwfiz aus Yvonand32 verwandt. So-
sethlﬂdlzoi:fs;ﬁ:efggehﬁ: az'lluch auf dem Mosaik erscheir;t d;r.IOTbte:;:lm-
- au' i i renger Vorderansicht; das linke Bein is :
lsﬂ"fi'ilZte{;?%ig?;ggiﬁ?éi?i‘;; ieslzig fur Seite gestellt, - In %iechisgh:rof;;; .
s illigkei Uberli einbezogen - das Thema de
mter aue’]"z-ufaillllii(f :::ldtz:l g]:grilsii‘;;l;rforden. Ingrbmischer Zeit, untc.er dernT )
m‘l'ter'den "tllere den EinfluB der orphischen Lehren, wurden nun auch ’f'ur den To
feclt wab' STeE en aus dem Orpheus-Mythos dargestellt: ‘Orpheus 113 der Un-
tenk”h'zwel e:‘.ni 6) und 'Orpheus unter den Tieren’ , Das erstaufgefiihrte The-
e (s'-Kaplfenteritalischen sog., Unterweltsvasen, das zweite.auf Sa.rkophag-
ma‘ eTSCheII;lt aueilztenteils nur sehr fragmentarisch iberlieferte Reliefs zc‘algen
feolrleli'llszlfntrtlal:rr;en Tieren’ . Das Relief aus El Amrouni33' (Tf, VII, l)uizliti :te;
Séin];er im langen Kitharodengewand unter einem Baum fsj-zel?{e:s;lt e L
i ind Tiere angegeben, die im besonderen pezgg au . 1‘e L es et
o Slntc<]3s nehmen. Auf dem Fragment eines friihkaiserzeitlichen Reh‘e s aur -
12::15;3(:34 sind einige Tiere iibereinandergestaffelt mlt'lls'll'e;( Vir;ie:':il;s zirl Al
lorenen Mittelfigur des Sdngers hiln e(;'ha(ljt:;x;l.e :;u:;bze\:ﬁ; f;lt' o]\;:I : gg e ausge.
u, 3) ist der kitharaspielende > . .
g;rri.c\lilttri reck)lten Bein und das linke auf eine.: Erhohung gefst;:;ll-t,a nvgz?::tDzrrstel-
Kopf in Dreiviertelansicht (oder scharfer Profilwendung al? K ee] ntenepeths.
lung) zuriick. Im Riicken ist jeweils ein Baum, flllf dem sic e
sen haben, angegeben; zu FiiBen des Singers, einmal neben ein ,
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der die Leier abgestellt ist, und zum anderen zwischen den B%inen des Orpheyg
ist ein Widder dargestellt, Die Sarkophagreliefs sind Arbeiten des 3.nachchrigt.
lichen Jahrhunderts. - Auf dem Grabmal eines Decurio, auf dem sog. Pranger
in Pettau36 (Tf.VII, 4) wird die Inschrift von zwei Darstellungen mit Themen
aus dem Orpheus-Mythos umgeben, Oben ist Orpheus unter den Tieren gezeigt,
unten ist von der Darstellung des lebenden Orpheus in der Unterwelt nur wenig
erhalten, deutlich ist Orpheus aber mit der Leier vor den Unterweltsgdttern Ha-
des und Persephone zu erkennen. Ein anderes Grabmal in St,Martin am Pacher37
(Tf. VIII, 1) zeigt Orpheus mit der phrygischen Miitze und einem Mantel beklej-
det, der, wie auf dem Grabstein in Pettau, auf der rechten Schulter gekniipft
ist, vom Riicken hinunterfillt, iber den rechten Oberschenkel gelegt ist und
zwischen den Beinen hinabhingt, Unter dem Mantel ist ein Untergewand ange-
geben, An Tieren sind Elefanten, Stiere, Lowen und Eber dargestellt, - Unter-
einander stehen die einzelnen Monumente, auRer den beiden in der Steiermark
gefundenen, nicht in unmittelbarer Abhingigkeit zueinander, Der Typus des
Orpheus, wie er auf den beiden Sarkophagreliefs in Ostia erscheint, ist von ei-
nem gemeinsamen nicht dberlieferten Vorbild abhingig, und auch die sehr pro-
vinzielle und fliichtige Arbeit des Sarkophagreliefs in E1 Amrouni erinnert an
Darstellungen des Orpheus, wie er auf Mosaiken erscheint38 (Zusammenstel-
lung der Reliefdarstellungen s, Ende Kapitel 4, Teil 1 unter B),

Auf Vasen, einmal erhalten auf einem Bronzespiegel, in tektoni-
scher Verwendung, einmal auf einem Wandgemdlde, auf Sarkophagreliefs und
in der Mehrzahl auf Mosaiken ist Orpheus unter den Tieren dargestellt, - Mit
zu den letzten Zeugnissen der nichtchristlichen bildenden Kunst, die ein Thema
aus dem Orpheus-Mythos tberliefern, gehéren zwei Schalen (bzw. in der einen
Uberlieferung die Hohlform fiir eine Schale) aus Kéln und aus Trier:

Koln, Roémisch-Germanisches Museum
Katalog "Rémer am Rhein’ 1967, 292 E 84 (weitere Lit.)

Die Darstellung des Orpheus mit phrygischer Miitze weicht von anderen Dar-
stellungen nicht ab. Die Menge der gezeigten Tiere jedoch - es sind iiber fiinf-
zig an der Zahl - weist noch einmal auf eine wesentliche Komponente fiir die
Beliebtheit des Themas hin: es bot den Kiinstlern die Moglichkeit, zoologische
Girten darzustellen, ihre Virtuositit in der Darstellung seltener Tiere aufzuzei-
gen, und hatte fernerhin den Vorzug, daB jede beliebige Raumgrofe durch Hin-
zufiigung weiterer Tiere dekoriert werden konnte, - Die Hohlform befindet sich
in:

Trier
Katalog "Rémer am Rhein’ 1967, 291 E 83 u. Tf, 109
Orpheus sitzt unter Biumen, die Leier ist auf den linken Oberschenkel ge-

i f ist scharf nach auBen ins Profil gewendet. Um ihn }‘mrum sind
e vie auf einer zoologischen Schautafel - Végel im oberen
ammelf ) ‘1 des Siingers, GrofRgetier zu beiden Seiten, und Ti.ere de.s
eFr:rfieSIchalengeviert%. -In sehr umers;f:hiedli‘cher Qua‘mi:i »\fr:id

end Jahre hindurch, zuerst vereinzelt und in rﬁmlst?her ant : u )
b des 'Orpheus unter den Tieren' dargestellt, Griinde fiir die Be
L da‘s Them’lflhemas die neben der Bedeutung in religidser Beziehung und
g d:f aussetzr.;ng. daf griechische Mythologie "Stoff’ fiir Darstelltfngen
neben ('jer 0ch:iz bot, bestanden, Griinde, die mehr von der Seite des KLT[]SE-
4 rij|m:s;2:;hen werd:an und die erkliren helfen konnten, warum gerade dieses
lers e

Thema zentrale Bedeutung zu erlangen scheint, werden am Schluf des
ine |
" iten Teiles dieses Kapitels dargelegt.

stellt
Ticre vers
Geviert und zu
wassers im unt
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A Zusammenstellung der Akrotere
1. Aquilela
Picard REL.25, 1947, 80-85; Knapp 24
Gonzenbach 282
zantinisches Museum
' SAvtotjnrz)’s,Bgas Athen.Nat,Mus, TextI, 651, Nr,2705

. Beirut ]
Picard REL.25, 1947, 80-85; Ch,Picard in OrChrPer.XIII, 19417, 266 281,
Fig.2

.Istanbul
J.Strzygowski in RomQSchr1V, 1890, Tf. 6 )

Chr. Picard in OrChrPer,XIII, 1947, 274; 275 Anm,

.Sabratha
Picard in REL.25, 1947, 80-85; Gonzenbach 282;

Enc.dell’ ArteAnt.V, 746, Fig. 908

Zusammenstellung der Reliefdarstellungen

1, El Amrouni .
Ph.Berger in RA.III, 1895, 78; Knapp 19 Anm.1 u,28; Gruppe 1198;

E.Simon in OJh.XLII, 1955, 23 u, Anm. 68

2. Budapest
AA.1906,190; AA.1907,220; AErt.1906, 221ff.;

A.Hekler, Die Sammlungen,.. 1929, 138, Nr,123
3. Sammlung B,Hertz
Katalog 1851, 1563, Nr, 45




4. Knole Castle (Kent) »
A.Michaelis, Ancient marbies,,.’ 1882, 422, Nr lé-
C.C.Vermeule in AJA.59, 1955, 138 S

5. S.Martin am Pacher
A.Conze, Bildwerke einhei

, eim.Fundorts. , .’
6./7. Ostia S
H.P.L’Orange in OJh.39, 1952
.39, . 18. Abb.27; zu iten: Di
1904, 36, Fasc, 2486, Fig.5436 i pwetten: bier
8. Pettau

. des Ant,

A.Conze, Bildwerke einheim,Fundorts, ..’ Tf,V
9. Rom, Via delle Muratte 70 . .
Matz/Duhn II, 262, Nr. 2906 (s.a.2907)
10. Rom, Pal.Mattei (s,Roscher ML.1199/1200)

Teil 2
orpheus unter den Tieren (Mosaiken)
Die urspringliche Fassung der Mosaikdarstellungen, die Orpheus unter den

Tieren zeigt konnen wir auf folgenden Uberlieferungen deutlich ablesen:
1 ’

Laon (NI.14)1
Trinquetaille (Nr.44)
Leptis Magna (Nr.15)

ese urspriingliche Fassung war so aufgebaut, daB Orpheus in der Mitte des
pildes auf einem Felsuntergrund sitzt - manchmal ist durch Biaume, die neben
ihm stehen, angedeutet, dah auch Straucher und Biume sich um ihn versammel-
en = 2 und links und rechts, dem Singer zugeordnet, sind durch die Toéne an-
gelockte und dem Gesang des Orpheus lauschende Tiere dargestellt, Nach oben-
hin erscheinen Vogel, die auf den Asten sitzend oder heranfliegend gezeigt wer-

Di

den,
Im Mittelbild des Mosaikes von

Avenches (Nr, 3)

ist Orpheus in Frontalansicht gegeben, die Beine allerdings sind ein wenig zu
seiner Linken hin aus der Mittelachse verschoben. Der Singer ist bekleidet mit
phrygischer Miitze, armellosem Chiton und einem langen Mantel, der hinten
hinunterfallt, um die Hiiften nach vorne gelegt erscheint und die Beine bis zu .
den FiiBen bedeckt, Mit der Linken greift Orpheus die Leier, die auf den linken
Oberschenkel gestellt ist, in der abgewinkelt erhobenen Rechten hilt er das
PlekronS. Der Aufbau der Szene auf dem Mosaik in Avenches ist schon weit
entfernt von der oben beschriebenen urspriinglichen Komposition. Die Figuren
werden abgetrennter voneinander gebildet, z.T. wird jeweils fiir das einzelne
Tier ein Untergrund angegeben (Nr.13, 27, 34, 40 u. a.).und somit eine stirkere
horizontale, oder horizontal - vertikale (s.Nr. 53) Gliederung erreicht, - Auch
die Grundform, ein 1anggestelltes4 oder hochgestelltes Rechteck, in dem die
Darstellung erscheint, variiert, Beispiele fiir die erstere Form:

Istanbul (Nr,13)
Rom, S.Anselmo (Nr.34)

Beispiele fiir die zweite Form:

Sfax (Nr.40)
Palermo (Nr.27)
Palermo (Nr.28)




Sparta (Nr, 42)
Uthina (Nr.47) e

Zu dieser Grundaufteilung, wobei es auch die quadratische Mittelfeldform (Nr, 3)
oder auch die Kreismittelfeldform (Nr.53) gibt, kommt in der Aufteilung je-
weils das kiinstlerische Vermogen des Mosaizisten hinzu, Das oben aufgefiihrte
Beispiel des Mosaikes von Avenches (Nr. 3) zdhlt zu den qualitativ geringen Ar-
beiten; unsicher und graphisch ungeschickt sind besonders auf der rechten Seijte
die Tiere neben- und z, T, ineinandergestaffelt. Ein qualitativ besonders nega-

tives Beispiel ist ein aus dem Randbereich des rémischen Kunstschaffens stam -
mendes Mosaik, das von

Arnal (Nr.2)
in Portugal. Hier verschiebt sich das Gleichgewicht des Bildes aufgrund der re-
gellosen Anordnung der den Sdnger umgebenden Tiere,
Auf dem Mosaik von
Yvonand (Nr., 53)

in der Schweiz ist Orpheus mit dem Lorbeerkranz auf dem nach seiner rechten
Seite hin leicht gewandten Kopfe dargestellt, Das Mosaik zeigt den Singer in
frontaler Haltung mit der bekannten Komposition des links zur Seite gestellten
Beines, auf das die Leier, von derLinken am Quersteg gehalten, gestellt ist,
Die Rechte, in der Orpheus das Plektron hilt, ist iiber den Oberkoérper in Rich-
tung zu der Leier hin gewinkelt, Orpheus sitzt auf einem Felsuntergrund; zu
beiden Seiten ragen hinter dem Singer zwei Aste empor®, Die Szene des in
einem Kreis eingefaBten Mittelbildes ist éng zusammengeschoben (vgl, die
fragmentarisch iiberlieferte Orpheusgruppe im Konservatorenpalast, Inv, 1699).
Die Darstellung erinnert, besonders wenn wir die protomenartige Darstellung des
Tieres zur Linken des Sidngers ansehen, an das Wandgemailde in Pompeji in der
Casa d'OrfeoG. Dort erscheint ein Lowe zur Rechten, ein Panther zur Linken des
Sdngers. Beide Tiere erscheinen nur mit ihren Vorderleibern und flankieren den
Felssitz des Orpheus.

Landschaftlich 148t sich etwa folgende Abhingigkeit und Unterscheidung
aufzeigen:

1. Darstellung des Orpheus ohne Kopfbedeckung mit Chiton und bzw. oder
Mantel. Diese Erscheinung des Singers leitet sich von den attischen” Or-
pheusdarstellungen her,

Darstellung des Orpheus in barbarisch-orientalischer Tracht (s.Kapitel 11),
Vom 4. Jahrhundert an erscheint der Sdnger so auf unteritalischen sog. Un-
terweltsvasen (s,Kapitel 6), In westlichen Provinzen und in Afrika verwenden
romische Mosaizisten und rémische Kiinstler, die Sarkophage bildnerisch

i heus.
iese Erscheinung des Orp o
. f griechisch-klassischen Stil riickbezogene Tendenz

Zeit, wird ab beginnendem 2. nachchristlichen Jahrhundert
er '

griechische Tracht bei Orpheusdarstellungen verwendet. Zwei

srhmuckten,. '
pinbezogen i die au
lmdrianisch
jieder die o
\\.md(:;ie dafir sind die Darstellungen auf dem meen
Beispl
Perugia (Nr. 30)

und i1 Rom, S.Anselmo (Nr,34).
o _ -
dem ersten Beispiel ist Orpheus nackt und mit alex.andef,‘rhaft patheti
o ‘;(O fhaltung" gezeigt, auf dem zweiten ist ihm ein Mintelchen ur;
SCheSr hul;tern gelegt und auch die oberen Partien der Oberschenkel und die
die Sc

scham sind bedeckt.,

f dem etwa hundert Jahre spiteren Mosaik (als das in Periigia) in
Aul de

Turin (Nr. 46)

N . .-
ine Mischform zwischen den oben aufgefiihrten verschiedenen Darstell.ung
. e P’ . . ne
ISt"eir'lchkeiten vom Kiinstler des Mosaiks gewahlt worden: O.rphe.us tragt 61:1 © et
mogﬂ; deckung, die phrygische Miitze, und iiber die Beine ist ein Manteh.gh gt,
; ' i i er-
Kogei im Gegensatz zu fritheren Darstellungen (s.Kapitel {:-) das 11n1.<get, Wiord
el i i i igezei .
i hte Bein ab Knie abwirts frei g
tellte Bein bedeckt und das rec rei e
f\%;isederum eine Variation von der Darstellung auf dem Mosaik in Turin is

jenige auf dem Mosaik in
Lyon® (Nr.23).

Sie zeigt den Singer - in der Halwung des Orpheus auf dem I\f]oiilé(ﬂlg i’eerlt)lfrll?ans
(Nr, 30), allerdings nicht mit der Hinauswendung des Kopfe;lau;berChenkel e
mit phrygischer Miitze, aber an Stelle des Mantels um die
Sanger ein Mintelchen um die Schultern gelegt. o

Nur einmal auf einem Mosaik, dem in

Aix (Nr.1)

N . s
und so wie auf dem Wanggemﬁlde in Psompejl,‘ atit;ncl:lgeéz Eii):ll:::d:;gtefvlve;i(lgber-
und den Musen erscheint”, ist uns der Sdnger im ! e e cen ot
liefert. Auf dem Mosaik ist die Bewegung des ?chren.enden‘ ingers, -
umwendet, nach rechts hin gegeben. Orpheus im lanlgg,n I('lﬂlrerllr(])jcliecr;lgtzzvzgzsider
uns auch in der literarischen Uberlieferung des Varro K elneh e
Mitte des 1. vorchristlichen Jahrhunderts, erhalten. Die B('escb r;ebt ;glas il
iiberliefert neben einer genauen Schilderung der.Szene, M{l;t e; o T
auch schon in republikanischer Zeit war. Der Dichter berichte




p?rk des Q.Hortensius bei Laurentum, in dem die Fiitterung der Tiere auf th

kische Art stattfand. Dieser Wildpark war ein iiber 50 Morgen groBes eingeh o e
tes‘ VYaldstiick, das therotrophium genannt wurde. Wihrend die Giste auf ei:g- iX

Tribiine speisten, lieB der Gastgeber den Orpheus rufen. Dieser erschien in 1:1' ) f\ﬂi’ 1,14, Nr.5; Gruppe Lot
gem Gewande mit seiner Kithara und blies auf Befehl in ein Horn. Hierauf veI:: Reif']a’Ch', RépPeint.203, 6

sammelten 51cl‘1 viele Tiere um die Giste, so daR es ein schones und unterhalt- Arnal, Portugal
sames Schauspiel ergab.

der Orpheus-Mosaiken

Das Thema des Singers unter d ) _ ' Guidi 131, ’Fig.Zl; Manino 48, Fig.7
Griech Lo : g : n ér ex? Tleren'war %n der bildenden Kunst der Reinach, RépPeint,201,6

: en zu keiner Zeit ein Stoff, mit dem sich die Kiinstler in breiterer Form Avenches (Tf.1X, 1)
ausenllandersetzten, fur die Kiinstler in rémischer Zeit bot es die Moglichkeit Inv.I, 159, Nr.1403; Parlasca 123
zu reicher Tierschilderung und war so im besonderen fiir die 'verschieden gro- Gonzenbach passim
Ben Mosaikboden geeignet und beliebt, Bardo, aus Oudna
inv.I1/1I1 129/30, Nr,381
Revue Tunisienne 1896, 324
Schulten GG A.1898, Nr.6, 475ff.
Bardo, aus Chebba
inv.I1/11I, 36/37, Nr.88
Schulten AA.1904, 129, Fig.11
Schulten AA.1903, 97
Bardo
inv,II/I1, 126/27, Nr,374
Guidi 125, Fig.16; Manino 47, Fig.6
Cherchel
Inv.II/1II 106, Nr.440; Gruppe 1190
Reinach, RépPeint.201, 9
Cheyres
Gruppe 1191/92
Cirencester, Mus,Corinium
von der Barton Farm Villa, Cirencester
Toynbee, Artin Roman Britain’ 1962, 198,
Nr., 185, Nr, 221 (Abb.); Gonzenbach 285;
Morgan 81; Hinks 109
Constantine
zerstort
Inv.II/11I, 53/54, Nr.221
Berbrugger in Rev.Afr. IX, 1865, 78
Gloucestershire
in situ in der Woodchester Villa
Toynbee (s.9) 198, Nr. 186, Nr,222 (Abb.)
M.D.Mann, The Roman Villa at Woodchester
Gloucestershire’ 1963




Hokkston, England

Lysons 1, 1, pl, 30 (nach Zitat Gruppe)
Gruppe 1192/93

Stephani CRPétersb. 1881, 105

Istanbul

aus Kos

Guidi 124, Fig.15; Reinach RépPeint.203, 2
G.Mendel, Catalogue des Sculptures romaines
et byzantines’ III, 1914, 507, Nr.1304
Laon, ausBlanzy les Fismes

Guidi 121, Fig.12; Gruppe 1191, Abb,14
Reinach, REpPeint.203, 3; Inv.I, 98, Nr, 1122
Leptis Magna (Tf. VIIL, 3)

Manino 46, Fig. 5; Guidi 113, Fig. 3

Guidi 114, Fig.4; Guidi 119, Fig.11
Littescott, Willshire

Laborde, Déscr.d’un pavé de mosaique
d'Italica’ Paris 1802, 95; Gruppe 1193
London, BriM.

aus Bath

St,M.Scarth, Aquae Solis, or notices
on Roman Bath’ 1864, 47 (Abb.);

Morgan 102 (unter Newton St, Loe)
Hinks 109 (unter Newton St,Loe)
Gruppe 1193 (unter Newton St.Loe)
London, BtM.

aus Cirencester

5.9

London, BrM.

aus Horkstow

Lysons I, pl.III - V; Morgan 136
Gonzenbach 287, Anm. 50

Hinks Nr,36, Fig.112 - 124
Gruppe 1192/93 (Horkstown);
Welcker, Philostr.612

London, BrM,

von der Isle of Wight

Guthrie frontispice; Morgan 225
Gruppe 1192; Hinks 109

London, BrM.

withington B .
aus Gonzenb“h 287, Anm, 50 erwdhnt (ihr
von

7itat Gruppe 1192 gibt es nicht; dafiir 1193 =
. Nr. 50 des K ataloges)
Lysons 11, 19; Morgan 18
Hinks Nr. 31, Fig. 125-129
London, BtM.
aus Woodchester
so bei Gonzenbach 287, Anm. 50
(s.Nr.11 des Kataloges)
Lysons II, pl.17; Hinks 109
Morgan 14 (Abb.,)
Lyon, aus S.Romain - en - Gal (Tf.X, 4)
identisch mit Inv,I, 46, Nr.201?
so Gruppe 1191; Guidi Fig.23 )
Comarmond, Description des Antiquites
de Lyon’ ; Inv.I, 53/54, Nr, 242
Reinach, RépPeint.202, 1
Lyon, aus Sainte -Colombe
identisch mit Inv,I, 53/54, Nr.242?
so Gruppe 1191; Inv.I, 46, Nr.201
Savigné, Hist.de Sainte -Colombe’ 1903,
187/88; Artaud, Hist.de la peinture en
mosaique’ 1835, 121/22, pl.LVIII
S.Marinella
bei Civita vecchia
Gruppe 1190; Blake 160 u, Anm. 3
G, Abeken, Bull.d.l.1840, 115
Newton-St.Low
bei Bath
JRS, 26, 1936, 43ff., T, VII, 9
Paralasca 55
Palermo (Tf.IX, 2)
Gruppe 1190; Guidi 127, Fig.18
Enc. dell’ Arte Antica V, 746 (Abb.)
Reinach, RépPeint.201, 2
Palermo
Fragmente
Guidi 128, Fig.19




Paris, aus Hadrumentum

Rev,de 1'Afrique francaise 5, 1887, 394
Gruppe 1191

Perugia (Tf.X, 2)

schwarz-weifl Mosaik

Gruppe 1190; Guidi 123, Fig. 14

NotScav 1876, 181; NotScav.1877, 6 und
309, pl.11; Blake 159 und pl. 38, 4;
Reinach, REpPeint.202, 4

Petronell

im Grafl, Traunschen Schlof
Kubitschek/Frankfurter, Eiihrer durch
Carnuntum’ 5. Aufl, 1904, 97; Gruppe 1192
Piazza Armerina

G.V.Gentili, Die kaiserliche Villa bei
Piazza Armerina’ 1955 (Fithrer durch die Museen
und Kunstdenkmadler Italiens Nr. 87)
Ptolemais, Cyrene

H,Sichtermann in AA,1962, 427/28, Fig.5,
430, Fig. 6, 435 (Archdologische Funde und
Forschungen in Libyen)

Rom, S.Anselmo auf dem Aventin (Tf.1X, 3)
Blake 160 und pl, 38, 3

Ch,Hiilsen in RM,VIII, 1893, 293
Rothenburg

Gruppe 1192

Rottweil

Inv.I, 199, Nr.1611 (weitere Lit.)

Gruppe 1192; Reinach RépPeint.201, 5
Parlasca 99, Tf.96 und 101

Rouen, ausForet de Brotonne

Inv.I, 76, Nr.1032 (weitere Lit.)

Gruppe 1191; Reinach, RépPeint, 200, 5

St. Germain en Laye

aus Sainte-Colombe

Inv.I, 49/50, Nr.219

Saragossa

Abb. in 'Der groBe Herder’ Nachschlagewerk
Freiburg 1953, VI, Sp.1419

AJA.52, 1948, pl.XXVII A

sfax, aus Henchir-Thina

1/110 6, Nr.32a o .
:;Z;iﬁluin in AA.1913, 261; Guidi 126, Fig. 17

Massigli, Musée de Sfax’ 12/13, Nr,45
Reinach, RépPeint.202, 2
e, Tunis

S;;ldsi;ische Darstellung: Orpheus als Affe;
Gonzenbach 285

Spar ta

Photo Georgiadis, Sparta

Tanger

Inv.II/IIL, 112, Nr,458

Bull. des Antiqu.de France 1881, 917

Buill. des Antiqu.de France 1883, 319
Trinquetaille (Tf.VII, 2)

bei Arles

CRAcInscr. 1934, 343 ff.; Guidi 122, Fig,13
Tunesien

aus Tunesien. im Besitz des Grafen d’ Hérisson;
Gruppe. 1191

Turin (Tf.X, 3)

aus Cagliari (Sardinien)

Guidi 129, Fig.20 (Ausschnitt)

Manino passim; Gruppe 1190

Laborde, Descr.d’ un pavé de mosaique

d’' Italica’ - 26; Reinach, RépPeint.200, 4
Uthina

Villa der Laberil

v.Duhn in AA.1896, 90; Gruppe 1190/91
Reinach, RépPeint,201, 8

Vienne, Frankreich

Inv,I, 42, Nr,181; Gruppe 1191

RA.1860,1, 128/29

Vienne, Frankreich

aus St, Colombe (Vienne gegeniiber)
Savigné, Hist. de St, Colombe’ 1903, 190
Inv.I, 52, 233; Reinach, RépPeint.201, 4
B.Stark, Kunst und Altertum in Frankreich’
1855, 572




Winterton, Lincolnshire
Laborde, Descr.d un pavé de mosaique
d’Italica’ Paris 1802, 95; Gruppe 1193
Withington, England
Lysons 2, 1, pl. 30; Gruppe 1193
Stephani in CRPétersb, 1881, 105
Reinach, RépPeint.203, 1 und 203, 5
(s.a.Nr.21 dieser Arbeit)
Yverdon
Gonzenbach 276; Gruppe 1192
Inv.I, 153, Nr, 1396
zum Vorkommen der Fische s, Simonides
fragm.40 B* Diehl 27
Yvonand (Tf.X, 1)
Gonzenbach passim
Inv.I, 153/54, Nr. 1387 (weitere Lit,)
Reinach, RépPeint.201, 7 und 202, 3

orpheus Herakles und die Musen
5 1

pom P e J i

milde von der Nordseite des Vicolo dell’ anfiteatro, Haus mit dem 6, Ein-
¢ Strada Stabiana an gezzzhltl.

wandgemailde Campaniens, Nr. 893, Tf.10.

wandge
gang vor de
W.Helbigv
von den urspriinglich dargestellten neun Musen sind heute nur noch fiinf zu
erkennen. Ihnen sind griechisch die Namen beigeschrieben, ebenso der Mittel-
figur Orpheus und dem links unterhalb von ihm sitzenden Herakles, Im linken

oberen Bildfeld oberhalb der sitzenden Melpomene waren Spuren eines weifien

Gewandes zu erkennen. Die Figur selbst ist zerstort, das Ende einer beigeschrie-

benen Inschrift ...ke wurde auf Eurydil'w:2 oder auf eine Verkorperung der Land-

schaft Thrake gedeutet,
1n der Mitte des Bildes sitzt der jugendliche Orpheus. Er hat das neunsaitige

Instrument - die urspriinglich siebensaitige Kithara war auf neun Saiten vermehrt
worden mit Anspielung auf die Neunzahl der Musen - auf seinen linken Ober-
schenkel gestellt und greift mit der rechten Hand in die Saiten, Die Kleidung
des Séingers4 ist das lange Kitharodengewand. Oberkérper und Kopf des Orpheus:
sind an das Instrument herangefihrt, Schrig links vor Orpheus sitzt in Dreivier-
tel-Riickansicht Herakles auf einem Felsen, iiber den das Fell gebreitet liegt;
der rechte Arm ist mit dem Ellenbogen auf das Knie gestiitzt, das Haupt sinnend
an die Hand gelegt. Mit der Linken umfapt er den Schaft der Keule, die auf den
Boden hinter den rechten FuB gestellt ist. Das Nachdenkliche und Versunkene im
zuhoren kann man der Figur deutlich ablesen. Dieser Typus des HeraKles ist zu-
erst von Lysipp in der Kolossalstatue in T arent dargestellt worden®,

Die Bezeichnung aller Figuren auf dem pompejanischen Wandgemilde mit
griechischen Inschriften weist auf ein griechisches Vorbild hin™. Fiir einen ur-
spriinglich zyklischen Zusammenhang, aus dem das Bild des Orpheus mit Hera-
kles herausgesondert wurde, spricht das Ruder im Vordergrund des Bildes, das
nur aus einem grofieren Zusammenhang heraus verstanden werden kann.

Claudian, ein lateinischer = aus dem griechischen Osten stammender -
Dichter des 4.nachchristlichen J ahrhunderts, schildert in der Vorrede zum zwei-
ten Buch seines mythologischen Epos "de raptu Proserpinae”, daf er durch sei-
nen Freund Florentinus veranlafit worden sei, die Musen anzurufen, ebenso wie
Orpheus dazu veranlafit wurde, nachdem Herakles die Heimat des Sdngers von
den Rossen des Diomedes befreit hatte?, Zudiesem Anla8 habe Orpheus in Dank-
barkeit die Heldentaten des Herakles besungen. Diese Schilderung, daB Orpheus
in Thrakien vor Herakles die Taten des Helden besang, geht moglicherweise auf
eine hellenistische Heraklesdichtung zuriick8, in der ein Zusammentreffen des
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Herakles mit Orpheus geschildert i i
mann der Herakfeis ge%nacht wurdzl:mile' omit Heraides Zuglel:h Rl
Das Vorbild fiir das pompejanische Wandgemadlde wird, wie':l Schefold b
griindend ausgefiihrt hat, etwa in der Mitte det ersten Hilfte des 3.vorchristei'-
chen Jahrhunderts entstanden sein. Der Vergleich mit den Musen auf dem A 1-
laosrelief (aus dem dritten Viertel des 2.Jahrhunderts v. Chr.) zeigt deutlichrcdhe-
zeitlichen Unterschiede: auf dem Wandgemilde ist eine Tiefenstaffelung der *
Figuren und eine Tiefenwirkung des Raumes gegeben. Eine Datierung des Vor-
bildes fiir das pompejanische Gemailde in spithellenistische Zeit ist, wie vor-
geschlagen wurdeg, nicht iiberzeugend begriindbar. , r
Typologisch kann fiir den sitzenden Orpheus auf dem Wandgemalde die

Sitzstatue des Hermach in Florenz aus der Zeit um 270 v.Chr. herangezogen

werden:,lo.

Das Gemailde entstand im sog, Dritten Stil, in der Zeit des zweiten Drittels
des ersten nachchristlichen Jahrhunderts und iiberliefert als einzige Darstellung
des Thema des Orpheus, der vor Herakles die Taten des Helden besingt. Da die
Szene aus einem Zyklus herausgesondert zu sein scheint, kénnen weitere Dar-
stellungen, die unabhdngig von dem Vorbild des pompejanischen Wandgemaldes
entstanden sind, kaum erwartet werden, Zudem ist die Szene fiir die Herakleis
wichtiger und charakterisiert keine wesentliche Situation im Orpheus-Mythos.

\

Der leb ende Orpheus in der Unterwelt
6.

pas Thema des lebenden Orpheus in der Unterwelt ist von den Kiinstlern in
Vcrschiedenen szenen konzipiert worden: einmal ist der Augenblick dargestellt,
in dem Orpheus in die Unterwelt hinunterkorn.rlnt, zum anderen ist Orpheus sin-
gend und kitha;aspi.elend v.c.Jr den Untarweltsgottem.Ha.des und Persephone.ge-
seigt, und schlieflich gehoren zu dem Themenkreis die Darstellungen, die das
gcheitern des Unternehmens aufzeigen.

Die Szene, in der Orpheus die Unterwelt betritt, ist in zwei Darstellungen
iberlieferts Auf einem qualitativ duferst geringen Relief aus El Amrounil (Tf.XI,
1) im siidlichen Tunis wird der Singer gezeigt, wie er unmittelbar der gestorbe-
nen Gattin folgt. Eurydike scheint soeben das Tor der Unterwelt zu betreten,
hinter dem Kerberos, Charon und der an das Rad gebundene Frevler Ixion zu se=
hen sind, Die zweite Darstellung auf einem Eresko aus dem 1, vorchristlichen
Jahrhundert in Paris im Louvr32 (Tf.XI, 2), zeigt zur Linken die sitzende Eurydike,
in der Mitte Kerberos und auf diesen von rechts zuschreitend den kitharaspielen-
den Orpheus. Die Szene, so wie sie hier erscheint, ist dhnlich von Hermesianax"®,
einem Dichter aus dem Anfang des 3, vorchristlichen Jahrhunderts in seinem Sam-
melgedicht'Leontion' beschrieben worden: "...allein am Ufer des Flusses (Koky -
tos) wagt Orpheus die Kithara zu spielen, .. und hdlt den schrecklichen Blick
des Hundes (Kerberos) aus. Endlich iiberredet er die fiirchterlichen Unterwelts-
gottheiten, Agriope4 den sanften Lebenshauch zuriicknehmen zu lassen. " MOg-
licherweise hat der Kiinstler sich direkt von dieser oder einer den Mythos in dhn-
licher Form iiberliefernder literarischer Quelle fiir seine Darstellung anregen las-
sen. In der bildenden Kunst ist keine Parallele, die eine vergleichbare Konzep-
tion aufweist, vorhanden.

Der zweite Komplex der Darstellungen des lebenden Orpheus in der Unter-
welt zeigt den Sdnger vor dem Palast des Hades und der Persephone. Auf unter-
italischen sog. Unterweltsvasen aus dem 4.Jahrhundert sind Darstellungen dieses
Themenbereiches iiberliefert, so auf einem apulischen Volutenkrater aus Ruvo
in Karlsruhe® aus der zweiten Hilfte des 4,Jahrhunderts, auf Vasen in Leningrad
Stephani 4985, Neapel 3222 aus Altamura’ (Tf.XI, 3) und Miinchen 849° (Tf.XI,
4) aus Canosa. Orpheus ist jeweils in langem orientalischen Gewand und mit der
phrygischen Miitze gezeigt. Die Darstellung des Orpheus in thrakischer Tracht,
die erst um die Mitte des 5.Jahrhunderts beginnt”, wird im 4.Jahrhundert in
Darstellungen des Orpheus im langen Kitharodengewand - das mitunter typische
Musterungen des thrakischen Mantels aufweist! - umgewandelt, Alle eben auf-
gefiihrten Vasen zeigen Orpheus kitharaspielend links neben einem kleinen ioni-
schen Siulenbau, der den Palast des Hades andeutet. Auffallig dabei ist, daR
auf den meisten Darstellungen Orpheus allein ohne Eurydike erscheint, Seine Tat,
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im Hades die Machte der Unterweltsgotter bezwungen und eine Anleitung fi;
ein seliges Sein nach dem Tode gegeben zu haben, wird die™orlage fiir die
Konzeption der Vasenbilder gewesen sein. Die Auftraggeber waren Mitglieder
der orphischen Sekte, die Darstellungen aus dem Bereich des mythischen Or-
pheus in den Bereich des Religionsstifters Orpheus iibernommen hatte. Auf einj-
gen Vasen jedoch wird der urspriingliche Bezug deutlich dargestellt, daB nim-
lich die Szene des Orpheus vor den Unterweltsgottern die Losbittung der Ge-
liebten Eurydike zum Inhalt hatte, Auf der Vase in Neapel Sammlung SA 70911
(Tf,XII, 1 u.2) erscheint neben Orpheus Eurydike, deren rechten Arm er hilt,
Auf Orpheus schwebt ein Eros herab, um ihn zu umarmen. Die Haltung der
Eurydike und die Geste der rechten Hand der Persephone deuten auf den Augen-
blick hin, da Orpheus und Eurydike sich auf den Weg hinauf auf die Oberwelt
begeben.

Nur eine weitere Darstellung auf einer fragmentarisch erhaltenen Unter-
weltsszene in Karlsruhe (Tf,XII, 3) zeigt einen Frauenkopf, iiber dem der Name
Eurydike steht. Der Rest der Figur und der Zusammenhang, in dem sie stand,
sind verloren.

Alle tbrigen Unterweltsdarstellungen, auf denen Orpheus erscheint, zeigen
ibn allein und im wesentlichen in der Funktion des Religionsstifters orphischen
Glaubens. Deutlich lassen sich die Beziige nicht auftrennen. Schon seit dem 5.
Jahrhundert v, Chr, bemiihten sich die Mythographen um eine Auseinanderle-
gung - die ihnen aber nicht gelang - im Gegenteil, durch spekulierende Fest-
legungen haben sie fiir die Folgezeit die Auftrennung endgiiltig unmdéglich ge-
macht,

Ganz offensichtlich wird der Bezu§ auf Orpheus den Religionsstifter in der
Darstellung auf der Vase Miinchen 84912 (Tf.XI, 4) aus Canosa. Hier sind auf
der rechten Seite neben dem ionischen Sdulenbau, der den Palast des Hades an-
deutet, die Totenrichter Aiakos, Triptolemos und Rhadamantys versammelt;
auf der anderen Seite erscheinen neben Orpheus ebenfalls drei Gestalten, zwei
Erwachsene und ein Kind. Es handelt sich um die Darstellung einer Familie von
Seligen. Der jugendliche Mann setzt sich mit der Linken einen Kranz auf sein
Haupt, so wie Platonl3 es von den Seligen berichtet; neben ihm steht seine
Frau, und neben ihr zieht das Kind spielend ein Wigelchen nach, Orpheus ist
zwischen den Palast der Unterweltsgétter und die Familie der Seligen gestellt,
und zwar so nahe an den Palast heran wie auf der anderen Seite der eine der
Totenrichter, Sicher ist diese Konzeption vom Kiinstler der Vase sehr bewuBt
gewdhlt und verweist auf die Beziige, die oben ausgefiihrt wurden.

Man hat als gemeinsames Vorbild14 fiir die Unterweltsdarstellungen, auf
denen Orpheus erscheirnt, ein attisches Gemilde des spidten 5,Jahrhunderts ver-
mutet,

meinsame Vorbild muf nicht ein Bildquelle sein; sie 146t

angenommene Be
pnachwelisell.

Darstellung des Or
eicht vom Typus

pas
sich nicht

Eine
(Tf.XII. 4) W
des bartlosen(j

it
~ppheus M1
i:iinen Lorbeerkranz.

: nl6,

auische? Vase.n mﬁﬁﬁfj‘ﬁﬁfnﬁim ist uns die Darstellung des lebenden Or-

In‘ s Zzutzmen vor den Unterweltsgottern singend nicht iiberliefert, und
phevs ¥ . r}lnszinlit::h daB dltere Darstellungen eines Tages auftauchen Ber
es ist u1Twahrs;: o den, anderen Themen aus dem Ofpheus-Mythos, SO er.schelnt
Jen. Wie auc Lestimmten Zeit die Unterweltsszene dargestellt. Die m.e1sten
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{iberlieferungen, dors cxghischen Jenseitsglauben, Die Auftragge-
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ren Anhanger der orphischen Sekte.
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pheus in der Unterwelt, diejenige in Neapel SA 11

der iibrigen Darstellungen ab. Ahnlich (%er‘n Typus
Hades ist links neben dem Siulenbau ein sitzender apolhrusc}‘rll‘c‘elrt
er Kithara in der Linken gezeigt. In der ert}obenen Re.chten i :
Dieser apollinische Orpheustypus 1st nachweisbar aus der




Zusammenstellung der Vasen, die das Thema des lebe
terwelt vor den Unterweltsgéttern singend zeigen:

1.

Karlsruhe, aus Ruvo

H, Winnefeld, Beschreibung der Vasensammlung’
Karlsruhe 1887; Antike Vasen - eine Auswahl aus
den Bestinden des Badischen Landesmuseums Abb.29.
Karlsruhe (Tf.XII, 3)

Fragmente

Winnefeld (s.1) 63, Nr.258; Knapp 18;

AZ.1884, 263, Tf,19b (P.Hartwig);

JdiL.IV, 1889, Tf.VII,

Leningrad

L.Stephani, Die Vasensammlung der kaiserlichen
Eremitage’ I, 498; Schauenburg 68 und Anm, 86;
Knapp 18,Anm.2,

Miinchen (Tf.XI, 4)

O.Jahn, Beschreibung der Vasensammlung in der
Pinakothek zu Miinchen’ 1854, 273, Nr, 849;
Gruppe in Roscher ML.'Orpheus’ 1188; FR.Tf.10;
A.B.Cook, Zeus' II, 401 und Tf,XXXVII;
B.M.Felleti - Maj in RIA.2, 1953, 61 und 62, Fig.21;
Schauenburg 64, Anm. 75,

Neapel, aus Altamura (Tf.XI, 3)

Heydemann 510ff,, Nr, 3222;

C.Robert, Arch,Hermeneutik’ 1919, 319;
V.Spinazzola, Le Arti figurative,.. di Napoli 203.
Neapel SA 11 (Tf.XII, 4)

Heydemann 629f,, Nr,11;

AZ,1861, 220, 221, Tf, CCXXI;

Schauenburg 72, Anm. 88 .

Neapel SA 709 (Tf.X1],1 u,2)

Heydemann 816f., Nr, 709;

Schauenburg 64,Anm. 75 und 65 Abb.10.

I}l\den Orpheus in ge, Un.

Orpheus und Eurydike

' daf Orpheus in die Unterwelt hinabgestiegen s?i, um Fjurydike
- en, daB es ihm gelungen sei, die Unterweltsgdtter mit der

uic:k:*;ugev.«.'um‘3 : es zu bezwingen, Eurydike daraufhin habe zuriickkehren
geines qesangit der Auflage, daB Orpheus sich, bevor sie auf der Ober-
anerdmsg;; nicht nach der ihm folgenden Gattin umschaue, daB Or-
l:zﬁ:lsucht'und Verlangen getrieben sich umgewandt habe und Eu'ry-

dgiiltig in die Unterwelt habe zuriickkehren, Orpheus abc_ar allein '
dike m{n e g' en miissen - diese Version des Mythos ist uns literarisch erst bei
habe hinaufSte;% Abweichungen bei Ovid2, Horaz3 und Seneca? iiberliefert. Das
verg! e i das den lebenden Orpheus in der Unterwelt erwdhnt, ist uns
ltere -Z‘g";gm;i:erliefertS; aber weder der Name der Eurydike noch das Mifllin-
e Eunfllntzsmehmens sind angegeben, Als erster iberliefert Platon™ den MiB-
enn auch verdreht, Wichtig bei der Platonschen Erwdhnung ist, daB er
das Scheitern durch das schuldhafte Verhalten des Orpheus anfiihrt, .

DaB im spiten 5. vorchristlichen Jahrhundert der Orpheqs-Mythos, SO .w1e
wir ihn literarisch erst spat fassen, bestand, be';veist die Darstellung. auf ejmern
der sog. Dreifigurenreliefs, dem Orpheusrelief ! (Tf.XII, ?.-3), Qas 1{1 drei, der
Hermes (Tf.X1I, 4 und Tf,XIV, 1) allein fragmentarisch in zwei we1t<.3ren Ko-
pien iiberliefert ist. Dargestellt ist der Augenblick, in dem Orpheus %mt_l unjlwen-
det, mit der Rechten den Schleier vor dem Gesicht der Geliebten beiseitenimmt,
sie die linke Hand liebevoll und abschiednehmend auf seine rechte Schulter ?egt,
und Hermes, indem er mit seiner Linken leise die Rechte der Eurydike ergreift,
die Ausfilhrung des Gebotes einleitet, nun die Geliebten endgiiltig zu trennen.

- Die beste Uberlieferung gibt die Kopie in Neapel wieder, zeitlich zeigen '
Vergleiche mit Figuren des Parthenonfrieses8 erstens, daB das Dreifigurén.rehef
spiter entstanden sein muf, und zweitens, daB sein Meister in der Tradition des
Parthenonfrieses steht, Vergleiche mit Figuren der Nike -Balustrade9 und des
Erechtheion-Friesesl® weisen auf eine Datierung gegen Ende des Jahrhunderts
hing im letzten Jahrzehnt wird es zusammen mit den drei anderen sog. Dreifi-
gurenreliefs entstanden sein, die gemeinsam - das beweisen schon die vielen
Repliken - in einem berilhmten Zusammenhang gestanden haben miissen, evtl.
als Schmiickung des Grabmals eines beriihmten Dichici.rs.

Ein Stuckrelief aus der sog. Basilica Sotteranea™~ in der Nihe der Porta
Maggiore in Rom zeigt gut 400 Jahre spater die Szene der Trennung. E%ne Zwei-
ergruppe, nur Orpheus und Eurydike sind dargestellt. Eurydike ist von links nach
rechts hin schreitend im Profil gezeigt, sie ist kleiner als Orpheus gegeben, der
mit seiner Rechten die ausgestreckte Rechte der Eurydike halt. Orpheus ist f_ron-
tal gezeigt mit Wendung des Kopfes zu Eurydike hin; in der Linken halt er einen
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gebogenen Zweig, an den Beinen scheint der Kinstler durch die Faltenziehyy,
am rechten inneren und linken ZuBeren Beinkontur anzuzgigen, daB der Singe,
die thrakischen Stiefel aus Hirschleder tragt, so wie sie deutlich dargestel)t auf
dem Dreifigurenrelief erscheinen. - Unter zahlreichen anderen Darstellungey,
aus der griechischen Mythologie an der Decke und den Winden der Basilica
Sotteranea wurde in der ersten Hilfte des 1.nachchristlichen Jahrhunderts aucy
das Thema ’Orpheus und Eurydike auf dem Weg zur Oberwelt’ wiedergegeben,
Vorbilder fiir diesen Darstellungstypus oder Darstellungen mit vergleichbarer
Konzeption sind nicht tiberliefert,

Das fragmentarisch erhaltene Relief Benndorf/Schoene Nr, 48412 im Laterap
(Tf,X1V, 2) zeigt - wie das Stuckrelief in der Basilica Sotteranea - die Zweier-
gruppe Orpheus und Eurydike; Orpheus ist bekleidet mit einem Chiton und der
Chlamgs, die weit den Riicken hinunterfallt, Eurydike mit dem langdrmeligen
Chiton 3, dem hoch unterhalb der Brust gegiirteten Peplos, einem Mantel und
dem Kredemnon, Orpheus ist in Vorderansicht gezeigt und hat den Kopf nach
links hin zu Eurydike gewendet, Das nur in der Zeichnung bei Benndorf/Schoene
veroffentlichte Relief ist, soweit man nach der Vorlage beurteilen kann, ein
qualitativ geringes werkl4, Die wenigen erkennbaren und mit Vorsicht auszu-
wertenden Stilmerkmale, die der Zeichnung zu enmehmen sind, sprechen fiir
eine Datierung nicht vor dem 3,nachchristlichen Jahrhundert. - Aus einem
Grabbau in Ostiald (Tf,X1V, 3) ist das Fragment eines Gemaldes mit der Dar-
stellung des Orpheus und der Eurydike auf dem Weg zur Oberwelt erhalten.

G anz links steht Kerberos, daneben sitzt Ianitor (Tirhiiter) auf einem Felsen

und bewacht den Eingang zur Unterwelt, In diese Richtung hin geht Orpheus,

der mit der Leier in den Hinden und mit langen Beinkleidern gezeigt ist. Er
wendet sich gegen das Gebot nach seiner Geliebten um, die voller Entsetzen

die Hinde hebt, Neben Eurydike sitzt der Biiler Oknus, der ergebnislos ein Stroh-
seil flicht, das ein hinter ihm stehender Esel immer wieder auffrit, Oben rechts
werden die Unterweltsgotter Pluton und Proserpina sichtbar, Uber allen Figuren
stehen groB und deutlich die Namen. Die Datierung des Gemaldes ist der star-
ren Nebeneinanderseteung der Figuren wegen in das 3.nachchristliche Jahrhun-
dert festzulegen. Eine Beobachtung, die nicht im besonderen ausgewertet wer-
den kanmn, ist noch anzuschliefen, Auf allen anderen Darstellungen, die den
Zug des Paares allein oder zusammen mit Hermes hinauf auf die Oberwelt zei-
gen, hat der Kiinstler jeweils sich die Personen von links aus dem Hades her-
kommend nach rechts hin auf die Oberwelt gehend vorgestellt, Nur auf dem
Gemilde aus Ostia ist die Bewegungsrichtung von rechts nach links hin festge -
legt. - Die Qualitit der Erfindung und der Ausfihrung des Gemaildes ist gering,
Derselbe Augenblick wie auf dem Dreifigurenrelief ist dargestellt, groBer aber
als hier kann man sich den qualitativen Unterschied kaum vorstellen,
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Ende des 5,Jahrhunderts v. Chr. haben wir in mehreren Kopien die
A d(:i]l:n und Ausfilhrung groBartigste Darstellung aus dem heterogenen Ma-
o;pheusdarstellungen {iberliefert, Erst im 1..vc?rchr1st11chen J ahr}%undert
Kiinstler das Thema wieder auf, nun meist in Darst.ellungen“emelr'

. des Sangers und der Geliebten, Die aus dieser Zeit und spiter iber-
zwelcrgru}')[)earischen Zeugnisse bekunden das breitere Interesse fiir das Thema,
lic[erte_” 11teiellLll'no!en von Kopien des sog. Dreifigurenreliefs mit Orpheus, Eury-
Auch &2 F:lesmes in dieser Zeit, zeigen das besondere Interesse an diesem Be-
e und 10? heus-Mythos, Fin besonderer Grund fiir dieses zu bestimmten Zeit-
. Eestehende Interesse ist nicht auffindbar, Politische Situationen fiir
g eines Zeitgeschmackes heranzuziehen, erscheint mitunter gerecht-
fertigt (erhohtes Auftreten von Kampfszenen, Tod des Orphéus-D'arstelliungen,'

Jrstellungen von Amazonomachien und Gigantenkimpfen in Kriegszeiten), ist
o ¢ im allgemeinen nicht weiterfi.ihrendl . o )

Orpheus verliert Eurydike zum zweitenmale und endglltig. Er.rnuB zuriick
zur Oberwelt, und es gibt in dem #ltesten uns iiberliefe‘rten Zeug"m.s von de.r Zer-
reigung des Orpheus durch Bassariden in der gleichnamlge'n Tragddie des A1sc.hy-
los17 den direkten Bezug zwischen des Crpheus Gang in die Unterfvelt und sei-
nem Tod: der Gang hinab in die Unterwelt hatte den Singer in seiner Verehrung
von Dionysos18 abkehren und zu Helios hinwenden lassen; Helio.s‘, den er auc'h
Apollon nannte, hielt er nun fiir den bedeutendsten von allen Gottejrn. Zu. seiner
Ehrung stieg Orpheus in friihester Morgenddmmerung auf das Pangaiongebirge,
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um den Aufgang des Gottes feierlich zu bekunden. Uber diesen Sinneswandel des
Singers nun geriet Dionysos so in Zorn, daB er die Bassariden zu ihm schickte,
die ihn zerfleischten und seine Glieder zerstreuten.




Teil 1
Orpheus mit Thrakern und Satymn

8.

pie mit Abstand qualitdtvollste {iberlieferung der Darstellungen, die Or-

heus unter den Thrakern zeigen, ist uns auf einem Kolonettenkrater in Berlin®
(Tf.XV- 1) aus der Zeit um die Mitte des 5.Jahrhunderts erhalten. Dargestellt
ist der singende Orpheus, der auf einem Felsenhiigel sitzt und zu seinem Gesang
die neunsaitige Leier spielt, Der Kopf ist enthusiastisch in den Nacken zuriick-

eworfen. Auf die Schultern fallt zu beiden Seiten eine Locke aus dem Haar,
das vor dem Ohr an den Schlifen dicht hervorquellend angegeben ist. Leichter
Bartflaum ist an den Wangen zu sehen. Um die Hiifte und Beine bis unterhalb
der Knie ist ein Mantel gelegt, dessen Saummuster als einziges das Gewand des
singers mit der thrakischen Tracht verbindet, Auf das Haupt des Orpheus ist ein
Efeukranz2 gelegt, der die Beziehung des Orpheus zu Dionysos aufzeigts. Auch
der zuhorende thrakische Jiingling links, dessen Kopfbedeckung, die thrakische
Fuchspelzmiitze, in den Nacken gefallen ist, tragt einen Kranz auf dem Haar.
yor und hinter dem Sanger ist jeweils eine Gruppe von zwel aufmerksamen oder
versunken lauschenden thrakischen Jiinglingen dargestellt. Links auBen steht ein
Jingling, der mit der Rechten ein Paar Wurfspeere halt und seinen Kopf auf die
rechte Schulter des neben ihm Stehenden gelegt hat, Dieser ist in Frontalansicht
gezeigt, hlt sich mit beiden Armen am Wurfspeer und lauscht mit geschlosse-
nen Augen, Vor Orpheus ist ein Jiingling gezeigt, der sich mit der Rechten auf
den Speer aufstiitzt, die Linke eingewinkelt in die Hiifte hilt, das rechte Bein
auf den Felsenhiigel gestellt hat und konzentriert den Singer anschaut, Neben
ihm, in den Mantel eingehiillt, mit frontaler Herauswendung des Korpers dar-
gestellt und scharf ins Profil gewendetem Kopf, steht der vierte Zuhorer. Er tragt
in Unterscheidung zu den anderen einen Kinnbart, der an der Wange unterbrochen
erscheint, - Orpheus, der thrakische Singer, ist, obwohl dem Maler deutlich die
thrakische Tracht gut bekannt war, nicht als Thraker gekennzeichnet. Die Jiing-
linge tragen als Kopfbedeckung die Fuchspelzmiitze (Alopekis) und wm den Kor-
per gelegt den thrakischen Mantel4. Die Miitze zeigt vorn den Kopf des Tieres,
oberhalb der Ohren runde Laschen, die hochgeklappt erscheinen, aber auch uber
die Ohren gezogen werden konnten?, in der Mitte oben eine Schlaufe, an derman
die Miitze aufhiingen konnte, und schlielich im Nacken zur Zierde und zum
Schutz den Fuchsschwanz. Der Mantel reicht bis zu den Kndcheln. Er wurde
vorn iiber der Brust mit zwei zusammengeschlagenen Zipfeln, die eine Spange
zusammenhielt, verbunden, Daf die Jiinglinge auf der Darstellung nackt unter
den Mainteln erscheinen, ist auf die Konzeption des Kiinstlers zuriickzufiihren.
Ublicherweise trugen die Thraker unter den Minteln einen Chiton, der die Schen-
kel bedeckte. - Der Aufbau der einzelnen Figuren, die Gruppierung der einzel-
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nen Figuren zueinander und die Ausbreitung der Gesamtszen“\e weisen deutlich
darauf hin, daB als Vorlage fiir die Darstellung auf der Vase in Berlin ein Ge-
milde gedient haben muf.,

Die Darstellung eines Satyrn als Zuhorer der Gesinge ist uns auf einer
Hydria in Paris® (Tf.XV, 2 u,3) erhalten. Hier erscheint hinter Orpheus ein Sa-
tyr, und hinter diesem eine laufende thrakische Frau mit einer Mdrserkeule in
der Rechten. Vor Orpheus steht ein bartiger Thraker. Der Singer hat das Leier-

spielen unterbrochen, veranlaft durch die Geste des Bartigen oder dadurch, dag
er die Thrakerin mit dem Wurfspeer, die hinter dem Birtigen erscheint, gesehen

hat,

Den Vasenmalern, die die Versammlung des Orpheus mit den thrakischen
Jinglingen zeigen, ist also - wie die kombinierten Darstellungen es zeigen -
der Mord an Orpheus durch die thrakischen Weiber bekannt. Auf einem Kelch-
krater in Neapel? (Tf,XV, 4) aus den fiinfziger Jahren ist die Bildzone in zwei
Hilften aufgeteilt, Auf dem oberen Bildfries ein nach rechts hin sitzender zar-

ter Orpheus, hinter ihm und vor ihm erscheinen weit auseinandergestellt je zwei

Thraker, In der unteren Bildzone kommen sechs Thrakerinnen herangelaufen

mit Waffen und Kiichengerit: mit Morserkeulen, eine trigt einen BratspieB, eine

andere ein Paar Wurfspeere, und wieder eine andere die Doppelaxt.

Die Szene, die den singenden Orpheus von Thrakern und Satyrn umgeben
zeigt, wurde um dieJ ahrhundertmitte des 5.Jahrhunderts von attischen Vasen-
malern dargestellts. Zum Teil zeigen die Darstellungen heraneilende thraki-
sche Weiber und weisen so unmittelbar auf die Situation vor der Ermordung des
Singers hin, Da der singende Orpheus unter den Thrakemn und die Darstellung
der mordgesinnten Frauen thematisch zu den Darstellungen, die den Tod des
Singers zeigen, gehoren, zeitlich aber nach den T6tungsdarstellungen entstan-
den sind und sich nur teilweise liberlagern, werden wir frilher dargestellte und
nicht iiberlieferte Vasendarstellungen, die Orpheus unter den Thrakern zeigen,
annehmen diirfen. Auch in der groBen Malerei wird - wie uns die Vase Berlin
3172 (Tf.XV, 1) zeigt - das Thema dargestellt gewesen sein.
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Teil 2

per Tod des Orpheus

Der Brygosmaler hat als erster die seit dem 2,Jahrzehnt zum Thema atti-
scher y asenmaler gewordene Szene des vor den rasenden und mordgesinnten
;hrakischen weibern fliehenden Orpheus konzipiert: der Sanger bemiiht sich,
den answrmenden weibern zu entkommen oder zumindest sie abzuwehren, in-
Jem et die Rechte den Angreiferinnen entgegenstreckt und in der Linken die
Leier, sie schiitzend, in die entgegengesetzte Richtung hélt,

von der Darstellung des Brygosmalersl (Tf.XVI, 3 u.4) sind nur Fragmente
erhalten, zum Gliick Fragmente, die deutlich den Typus aufzeigen, der in der
Nachfolge in gut erhaltenen Darstellungen iiberliefert ist. Deutlich zeigt das
Fragment, auf dem die anstiirmende Thrakerin und der linke Arm des Orpheus
zu sehen ist, die Tatowierung auf dem linken Arm der Thrakerin, Die thraki-
sche Sitte des Titowierens der Frauen wurde ursichlich mit der Ermordung des
Orpheus in Verbindung gebracht, Durch Stobaios? ist uns eine Elegie des Phano-
Kkles von der Ermordung durch die eifersiichtigen Frauen erhalten, Es heifit dort,
die Mianner hatten, als sie von dem Mord erfuhren, ihre Frauen titowiert damit
sie Erinnerungszeichen an ihrem Leib triigen - und bis zum heutigen Tag tito-
wierten sie sich zum Zeichen der Bufie.

Das Fragment einer Schale in Adriad (Tf.XVIL, 1) aus dem Beginn der sieb-
ziger Jahre zeigt ebenfalls den Typus des flichenden Singers, der seine Rechte
ausgestreckt halt, die Handfliche nach oben, die Leier in der Linken, und der
sich zu der heranstiirmenden und angreifenden Thrakerin umgewendet hat, die
ihn umbringen wird. Der Sdnger scheint zusammenzubrechen, ebenso wie wir
es auf einer bauchigen Lekythos im Vatican? (Tf.X V11, 2) dargestellt sehei.
einem Spitwerk des Brygosmalers. Die Darstellung der nach rechts hin eilenden
Thrakerin mit dem Wurfspeer in der Rechten ist dhnlich der Darstellung auf dem
Innenbild einer Schale in New York5 (Tf.XVIL, 3), daseine heraneilende Thra-
kerin zeigt und sicherlich dem szenischen Zusammenhang, der den Tod des
Orpheus zeigt, entnommen wurde, - Gut erhalten ist der vom Brygosmaler ge-
prigte Typus auf einer Halsamphora in London® (Tf.XVII, 4), Diese Darstellung
zeigt den beschriebenen Typus mit der Zufugung, dai die rechte Hiifte des Or-
pheus von einem Bratspie durchbolrt ist. Aus der Wunde stromt Blut, Die Dar-
stellung ist gegen Ende der siebziger Jahre entstanden. Ein Kolonettenkrater
des Panmalers in Miinchen’ zeigt wie das Innenbild der Schale in New York
einen Auszug aus der Szene, die den Tod des Orpheus schildert, Hier hat di¢
Thrakerin, die auf Hals, Brust, Armen und Schenkeln titowiert ist, das Schwert
aus der Scheide gezogen und ist in eilendem Lauf nach rechts hin gczeigl‘“.

Eine andere Fassung, die hiufiger tiberliefert ist und wohl auch hiufiger




dargestellt wurde, zeigt gegeniiber der oben beschriebenen Szene die Tétung,
Dargestellt ist Orpheus, den die thrakischen Weiber eingeholt haben, Der sy,
ger ist - auf einigen Vasen ist er bereits von einem BratspieB oder einem Wurf.
speer durchbohrt - in das linke Knie gesunken und hebt zur Abwehr in der Rech.

ten die Leier empor. Diese zweite Fassung der Totungsszene ist uns auf den Fra

menten einer Schale des Pistoxenosmalers in Athen® (Tf.XVIII, 1) als fritheste
Darstellung und wohl auch als die Darstellung, die den Typus prigte, erhaltey
Sie stammt aus der zweiten Hilfte der siebziger Jahre. Erhalten sind Teile des
Oberkorpers einer thrakischen Frau. Auf dem rechten Oberarm ist die Tatowie-
rung eines Fuchses zu erkennen. Teile der Doppelaxt, die sie in der Rechten
halt, sind auf einem weiteren Fragment uberliefert, Vor Orpheus sind Teile der
Kithara erhalten, die er mit der Rechten zur Abwehr hoc‘:hgenommen hilt, ferner
ist der Kopf, iiber dem "Orpheus’ geschrieben steht, und sind Teile des Unter-
korpers erhalten, Auf der AuBenseite der Schale sind Reste von einem Thraker
mit Pferd!® zu erkennen. Die Qualitit der Schale ist vorziiglich,

Auf einer Lekythos in Bostonll (Tf,XVIII, 2 u,3) ist Orpheus in dem Augen-
blick, da er in die Knie sinkt, dargestellt; mit der Rechten hiilt er die Leier
nach oben, deren Tragband realistisch gemalt in unregelmiBigem Verlauf nach
unten schwingt. Die heraneilende Thrakerin hat die Rechte des Singers erfafit;
an beiden Armen ist sie titowiert und trigt als weiteres Kennzeichen ihrer thra-
kischen Herkunft die hohep Stiefel aus Hirschleder. Aus einer groBien Wunde in
der rechten Flanke des Orpheus lduft Blut in breitem Strome heraus, - Zwei wei-
tere Darstellungen, die im Aufbau der Figuren auBerordentlich dhnlich zuein -
ander sind, eine Halsamphora in Paris12 (T{.XVIII, 4 u,5) und eine in Miin-
chenl3 (Tf.XIX, 1 u.2) zeigen beide die zuletzt beschriebene Gruppe, allerdings
ist Orpheus noch nicht verwundet, Die beiden Darstellungen, die dem Maler
der Bostoner Phialel4 zugeschrieben wurden, einem Schiiler des Achilleus-Ma-
lers, sind in den vierziger Jahren, wohl gegen deren Ende entstanden.

Den verwundeten Orpheus allein zeigt eine Lekythos des Troilos-Malers in
Stockholm19 (Tf,XIX, 4). In den rechten Oberschenkel ist ein Wurfspeer einge -
drungen. - Auf einer Halsamphora des Hermonax aus den sechziger Jahren im
Privatbesitz J.D.Beazleys16 (Tf.XX, 1 u,2) ist die Szene von verfolgender Thra-
kerin und verfolgtem Orpheus auf die beiden Seiten verteilt, Der Typus ist leicht
variiert: Orpheus ist noch nicht in die Knie gebrochen, jedoch die Korperbewe -
gung nach rechts hin, die entgegengesetzte des Kopfes nach links, der abge-
streckte linke Arm und der rechte, dessen erhobene Hand die Leier hilt, zeigen
die Abhdngigkeit vom Typus, den der Pistoxenes-Maler zu Beginn des zweiten
Viertels im 5,Jahrhundert prigte. - In der Haltung, daR Orpheus bereits in die
Knie gesunken ist und sich mit der Linken auf dem Boden aufstiitzt, ist uns der
Sianger auf einem Stamnos in Paris im Louvrel” (Tf.XX, 3 u,4 und Tf.XXI, 1)

aus der Zeit der endenden sechziger oder beginnenden. fﬁnfziger Jahre.
; ist umgeben von bewaffneten Thrakerinnen, die von beiden Seiten auf
OrPheUS" en, um ihn zu wten.
ih Zusum1’1)],31rs'tre.lll.lngen sind in ihrer detaillierten Mordschilderung hochst reali-
Mlseo die Szene auf einem Stamnos der sechziger Ja.t_lre, der ffiiher bei
,aiol8 (Tf.XXI, 2) aufbewahrt wurde und auf einer Uberfahrt im Meer ver-
Basiehs Hier werden als Mordwaffen der Thrakerinnen neben der Doppelaxt
jorcngm?)éichelmesse:r der Bratspie3 und die Mérserkeule gezeigt, Dieses typi-
e dfn?’ r'at"19 spricht gegen die Annahme, es handele sich um Opfer-
g 20 d spricht dafiir, daB die Weiber sich zu-
.41 wie Loeschcke“” vermutete, und spric :
& 'enrotte[eﬂ und zu den Waffen griffen, die ihnen am nichsten lagen, .d.h.
?-ammentlich zu den Waffen ihres Berufes”21. Die Reihe der von beiden Seiten
aE?I;r:llen stiirzenden Orpheus zueilenden Weiber auf dem Stamr}os ist dicht zhu-
sammengedrangt gezeigt. Die Gruppierung der Figuren des Stl‘lrze.l'ldEI"l Orpheus,
der vor ihm heranlaufenden Thrakerin, die ihm einen Brats;?1ef3 in d.1e Brust
gestoBen hat und der hinter ihm mit einer Doppelaxt Heraneilenden ist engkzu.-
sammengesetzt - im besonderen die Gruppierung des Orpheus und de.r Thl‘fl erin,
die ihn mit dem Bratspie verwundet. Die Figur des Orphe?us und T.ell'e seiner
Leier iiberschneiden an Stellen die Thrakerinr1en.2:-3 Auf einer Hyd.rla in Boston
(Tf.XXI, 8), einem Frithwerk des Niobidenmalers“* aus den se‘ch21gerllahren,
ist abweichend zu den andern Uberlieferungen gezeigt, daf die ar'lgrelfer?den
Thrakerinnen vor und hinter Orpheus in die Haare des Singers gr.elfen. Dieser
ist hier zum ersten Male als Thraker dargestellt; deutlich sind die I}ohen rhra.-
kischen Stiefel aus Hirschleder angegeben. Das vor Orpheus heranellenf:.le Weib
hat einen BratspieB in die rechte Hilfte des Hinstiirzenden gestoBen, watllrend
die Thrakerin hinter Orpheus mit dem Schwert ausholt. Der Maler hat diese
Thrakerin und die hinter ihm Folgende mit dem Sichelmesser und dem VYurf—
speer jeweils mit rechts und links vertauschten Hinden .gemalt, “denn es ist un-
wahrscheinlich, daB er diese beiden Heranlaufenden mit dem Ruclfen zZum Bed
trachter konzipierte und so einen auf den Betrachter krampfhalft w1rken‘den un
nicht recht verstindlichen Aufbau der Figuren festlegte. ‘Fl’jr ein V.erze1c.hn-en
des Malers spricht ferner, daB die hinter Orpheus Heranelle.nde ml't zwe1k11r1—
ken FiiBen dargestellt ist. Am Rande des Mordgescheh?ns sind zwei Thra erd
dargestellt, zur Linken einer, der sich hinter einem Bau'mc.hen verstejckt.l.J_n ]
zwei Lanzen an die linke Schulter gelehnt hat, rechts ein im Vergllelch jinge
rer Thraker, der mit eingestiitzter Linken und aufgestellterrll Spee.r' in d'er Rech-
ten zuschaut, Weder in der bildlichen, noch in der schriftlichen U'berheferung
wird der Beistand oder zumindest der Versuch, die mordenden .Welt?er' abzuweh
ren, angedeutet. Die Jinglinge, die Gefdhrten des Qrpheus, die mit 1}-1.m ge
zogen waren und zum groften Teil bewaffnet erscheinen, lassen den Singer,

cl'h alten,

stischy




als er bedringt und schlieBlich ermordet wird, allein, Diese Zuriickhaltung is;
umso erstaunlicher, da es sich bei der Mehrzahl der literarischen Uberlieferup-
gen eindeutig um eine spontane Reaktion der thrakischen Frauen handelt, die
aus eigenem Antriéb handeln und nicht auf GeheiB eines rdchenden gottlichen
Willens und mit gottlicher Lenkung des Ablaufes?%,

Bis in die Zeit der spdten vierziger Jahre des 5.Jahrhunderts hinein ist der
vom Pistoxenesmaler konzipierte Typus dargestellt worden. Aus der Zeit um
440 v, Chr. ist ein Stamnos in Harvard erhalten25, von einem Maler aus dem
Umkreis des Polygnot gemalt, Als Variation des szenischen Aufbaus hat der
Maler die Aktion der von hinten auf den gestiirzten Sdnger Zueilenden direkt
mit Orpheus verbunden, indem er darstellt, daB die Thrakerin die Lyra mit der
Linken ergriffen hat, um mit dem Sichelmesser in der RecHten den schon Ver-
letzten weiter zu verwunden.

In einer Zeitspanne von gut dreiBig Jahren haben die attisehen Vasenmaler
sich mit Darstellungen, die den Tod des Orpheus zeigen, beschiftigt, Der zu-
letzt beschriebene Typus, den als erster der Pistoxenosmaler konzipierte, muf
zu Beginn des zweiten Viertels des 5,Jahrhunderts gepragt worden sein und hat
stirkere Auswirkung auf die Vasenmalerei gehabt als der vom Brygosmaler in
den achtziger Jahren gepragte Typus.

Wie die Szene der Tétung im endenden 5,Jahrhundert dargestellt wurde,
iiberliefern die Fragmente eipes tarentinischen Kelchkraters in Amsterdam?,
Orpheus ist im Davoneilen eingeholt worden und wird von vier Thrakerinnen
umringt. Von vorne greift eine der Thrakerinnen ihm an die Gurgel, um ihm
mit der andern Hand das Messer in den Leib zu stofien; rechts unten hat eine
Thrakerin, die von hinten und im durchsichtigen Chiton dargestellt ist, die
Leier ergriffen, in ihrer Rechten hilt sie als Mordwaffe ein Sichelmesser. Oben
rechts iiber Orpheus ist ein Weib zu erkennen, das einen Stein mit beiden Hin-
den iber dem Kopfe hdlt, um ihn auf den Singer hinabzuwerfen. Von rechts
kommen weitere Thrakerinnen mit Steinen heran. Die Gewandung der Frauen
ist bestickt, Arme und Beine sind reich titowiert mit Mianderbindern, Strich-
mustern und Zickzackldufen, aber auch Tierdarstellungen: sich ringelnden

Schlangen und stehenden oder springenden Rehen und Hirschen, Die Datierung
fiir den Kelchkrater wird aufgrund von Ornamentvergleichen, durch "die Be-
reicherung des Ornamentes mit Hilfe aufgesetzter weilgelber Tupfen, die auf
den friihtarentinischen Vasen zu Anfang des 4.Jahrhunderts noch nicht iiblich
ist"27, in die Zeit der siebziger Jahre des 4,Jahrhunderts festzulegen sein. Viele
Stileinzelheiten, im Bogen sich bauschende Chitonrdnder und die iiberaus rei-
che Verzierung der Gewinder als Beispiele, sprechen fiir eine Abhdngigkeit des
Tarentiner Malers vom Meidiasmaler, der in den letzten Jahrzehnten des 5.Jahr-
hunderts arbeitete28. Man wird fiir den Kelchkrater in Amsterdam ein Vorbild

Urmnkreis des Meidiasm alers annehmen diirfen??,

An die Darstellung in Amsterdam schlieRt sich unmittelbar ei-n Glocken- |
der 1951 in Tarent gefunden wurde, an30 (Tf.XXII, 1) . Die bewaffne-
krate® n erscheinen nicht mehr in der reich verzierten thrakischen Tracht.
e Frauist in Vorderansicht gezeigt, er kniet auf einem Steinhaufen und hat
Or-Pheus Rechten zur Verteidigung einen Stein hochgenommen. - Auf dem Frag-
m del-‘nes Kelchkraters in Florenz31 (Tf.XXII, 2) ist ein Teil der rechten Kor-
menr'let’lte des Orpheus erhalten, dazu der erhobene rechte Arm mit der Han%z
"arhd'nen stein umfaBt. Ein weiteres Fragment eines Skyphos in Heidelberg
d'ifaf ?;XII, 3) schlieBt sich zwar nhicht so unmittelbar wie das Florentiner Frag-
( ;'n an, wird aber, wie auch die anderen Darstellungen in Amsterdam, Flo-

:I,lls deﬂ‘l

me

enz und Tarent von einem Vorbild aus dem Umbkreis des Meidiasmalers abhdn-
r

e s i B aler in den
Zweimal wurde von attischen Malern, einmal vom Brygosm

achtziger Jahren und das andere Mal vom Pistoxenosmaler ?n den siebzigir' )
jahren die Darstellung von der Ermordung des Orpheus geprlégt. Der vom 1§to
xenosmaler konzipierte Typus hatte groferen Einfluf auf die Vlz’:senn'laler bis
kurz nach der Jahrhundertmitte, Die Kiinstler der zahlreichen Uberlieferungen
zeigen deutlich ihre Abhingigkeit von dem einen oder dem 'andfaren Typu's, c?er
nur leicht variiert wird, meistens jedoch ohne Verénderuns in die Malerei ejm-
gesetzt wurde. Unabhingig und freiztgiger gestalten die einzelnen Maler die
Szene um Orpheus herum; hier sind nur selten Beeinflussungen unteremandﬂer
nachzuweisen. - Vierzig Jahre lang, von 480 bis 440 ist das Thema de.s sangers,
der von den thrakischen Frauen getotet wird, sehr beliebt, Aus c.iler Zeit .nach.
440 sind Darstellungen attischer Vasenmalerei nicht mehr Ub'erhefert. l'im drit-
ter Typus, der vom Meidiasmaler selbst oder von einem Meister aus seinem
Umkreis gepragt worden sein muB, wird gegen Ende des Jz%hrl'lux.lder'ts ent.stan-
den sein und erscheint in der unteritalischen Vasenmalerei bis m'dle Ze%-t '
370/60 hinein, Im weiteren 4,Jahrhundert, im Hellenismus und in der. rom%-
schen Kunst erscheint das Thema der Totungsszene nicht mehr, und w1e' bel‘
den Darstellungen der librigen Themen aus dem Orpheus-Mytho?, so zeigt sich
auch hier, daB nur eine relativ kurze Zeit lang dieser Bereich fiir Darstellun-
gen interessant war, und daB die Vorliebe fiir andere Theme:n aus dem Orpheus-
Mythos, so fiir das des Orpheus unter den Tieren z.B, die Totungsdarstellungen

ingen lieB. ’
verdr;?sg%berleitung zu dem Kapitel "Das orakelnde Haupt des Orpheus’ kann
eine Darstellung auf einer Hydria in Paris33 gelten, die da% abgeschlagene
Haupt des Sdngers in den Hinden einer thrakischen Frau zeigt.




UBERSICHTS TAFEL II

Der Tod des Orpheus

Museum

Lit, -Zitat

(Typus des Brygosmalers)

Kurze Beschreibung

Adria
B 496

Athen
Acr.297

Boston
10,224

Jena

Lausanne
privat

London
E 301

Miinchen
23178

New York
96.9.37

Rom
Vatican

Rom
Vatican

ARVZ 409
(Tf.XVII, 1 diese Arb.)

ARV? 386
(Tf.XVI 3 u,4
diese Arbeit)

ARVZ 1050
(Tf.XXII, 4 diese Arb.)

FR.II, 359
Abb.170

ARV? 416

ARV? 647
(Tf.XVIL, 4 diese Arb.)

ARV? 551
(Tf.XXI11, 1
diese Arbeit)

ARVZ 379
(Tf.XVII, 3 diese Arb.)

ARV? 385
(Tf.XVII, 2 diese Arb.)

ARVZ 616
(Tf.XXIII, 2
diese Arbeit)

Fragment; die nach oben geéffnete
Hand des O, vor dem Gewand der
Thrakerin.

)
Fragmente; re Handteller des O.
nach oben geoffnet; Werk des Bry -
gosmalers.

Fragment; O. mit thrakischer Ar-
meljacke.

Schalenfragment; vom Typus ARV2
386 abhingig.

Schale; s.Beschreibung bei Beazley.

Halsamphora; O. an seiner re Hiifte
von Bratspie durchbohrt,

Kolonettenkrater; heraneilendes
thrak, Weib, Auszug aus einer Tod
des O, -Darstellung,

Schale; Auszug wie ARVZ 551,

Squat Lekythos; O. und zwei heran-
stirmende Thrakerinnen, weit aus-
einandergestellt,

Strickhenkelamphora; seiten -
verkehrte Darstellung des Typus
Acr,297.

(BER
per Tod
Museum

Aachen
(Sg+ Ludwig)

Athen
Acr.439

Rom
(Basseggio)

Boston
13,202

Boston
90,156

Ferrara
aus Spina

Harvard
60,343

Miinchen
2330

Neapel
3114

Oxford
privat

sl CHTSTAFEL III

Lit, -Zitat

des Orpheus  (Typus des Pistoxenosmalers)

Kurze Beschreibung

Aach,Kunstbl. 37,
unter 1968, Nr. 51
(Tf.XIX, 3 diese Arbeil)

ARVZ 860
(Tf,XVII], 1 diese Arbeit)

ARV? 215
(TF.XXI, 2 diese Arbeit)

ARVZ 1002
(Tf.XVII, 2 u, 3
diese Arbeit)

ARVZ 605
(Tf.XXI, 3 diese Arbeit)

ARVZ 541

ARVZ 1042
FR.III, 356, Anm.13

ARVZ 1014
(Tf.XIX, 1 u.2 diese
Arbeit)

ARVZ 852
(Tf.XXII1, 3 diese Arb.)

ARV? 487

(Tf.XX, 1 u,2 diese Arb.

Halsamphora; O. in die Knie sinkend;
Var.von Paris G 436 und Miinchen
2330.

Fragment; mannlicher Kopf mit Bei-
schrift 'Orpheus’ und oberer Teil der
Lyra, Oberkorper einer Thrakerin;
werk des Pistoxenosmalers.

Stamnos; O, fillt mit 1i ausgestreck-
ter Hand zu Boden,

Lekythos; in die Knie sinkender O.,
Thrakerin hilt mit der Linken den re
Arm des O.

Hydria; die Thrakerinnen vor und hin-
ter O. greifen ihm in die Haare,

Kolonettenkrater; aufgrund der Be-
schreibung bei CB.II, 74,17 dem Ty-
pus Athen 439 zuzuordnen,

Glockenkrater; O. in die Knie ge-
sunken,

Halsamphora; O. in die Knie sinkend,
s, Paris G 436,

Halsamphora; O. mit linkem vorge-
strecktem und re eingewinkelten Bein
hingesunken.

Halsamphora; O. und die Verfolgerin
y auf zwei Seiten verteilt.




UBERSICHTSTAFEL 1II
UBERslcl—ITSTAFEL 1V

Der Tod des Orpheus (Typus des Pistoxenosmalers) 2
rere Darstellungen des Themas:

. . we .
e Lit, -Zitat Kurze Beschreibung orpheus M1t TERREH, EESISEREE

Kurze Beschreibung

Pa‘ - —_— it, -Zitat

: 21156 ARV~ 484 Stamnos; O, in die Knie gesunken Mused? .
(Tf.XX, 3 u,4; Thrakerin tritt mit 1i FuB auf re ,
Tf,XXI, 1 diese Arbeit)  Oberschenkel des O.

CB.II, 75, 34 acht Fragmente einer Schale aus
Pari 9 Spina; zwei Themen aus dem O. -
aris , ;
o ATRfV 1014 ‘ Halsamphora; O.' in die Knie sin- Mythos sind dargestellt:
(Tf.XVIII, 4 u,5 diese  kend, s.Miinchen 2330, a. O.musizierend mit Thrakern
AEDEID b. Der Tod des Orpheus.

g, simeon
(Slg,Hearst)

R .
om ARVZ 1050 Stamnos; O, in die Knie gesunken RM. 1958, 52, Anm. 66 Fragment; zu dem Frgt.gehdrt (nach
' u, Anm. 67, Tf,40, 2 Trendall) ein weiteres Frgt. mit der

(frither) vor ihm Thrakerin, die mit beiden
Hinden einen Felsbrocken iiber dem (Tf.XXIV, 1 diese Arbeit) Hand eines Jiinglings (ebenfalls Syd-
Kopf stemmt, ney, Ni.Mus. 53, 08); die fragmenta-
rische Uberlieferung schlieft eine

Stockholm ARVZ ]
S Lekythos; O. in die Knie sinkend, sichere Zuweisung an O, aus.

G 1700 i
. im re Oberschenkel ein Speer (Brat-
spief3?).

;N;:zburg ARVZ 1123 ‘ Hydria; O. in die Knie gesunken,
(Tf,XXIII, 4 diese Arb.) die hochgehaltene Leier reicht in den
Ornamentrand hinein, heranstiirmen-
de Thrakerinnen mit BratspieB, Mor-
serkeule (li von O.) und Sichelmes-
ser.,

den iibrigen auf der Ubersichtstafel 1
da
n vereint iiberliefern und

Die beiden Uberlieferungen wurden von
6.53) zusammengestellten Darstellungen abgetrennt,
1. die Fragmente einerSchale aus Spina zwei Theme
2. aufgrund der Beschreibung eine Zuweisung der Fragmente in Sydney an das

Orpheus-Thema offen bleiben mufte,

Weitere Darstellungen des Themas s.S,64, Ubersichtstafel V




UBERSICHTSTAFEL V

Weitere Darstellungen des Themas:

Der Tod des Orpheus

Museum Lit, -Zitat

Kurze Beschreibung

Athen Ag. ARV? 612
P 6985

Bryn Mawr ARV? 588
P 967

Brooklyn ARV? 604
59. 34

Heidelberg CB.II, 74,4 u,5
44

Heidelberg CB.II, 75, 37
26.90

London ARV? 588

E 252, 2

Narbonne CB.1I, 75, 33
Philadelphia  ARVZ 1652
(Kunsthandel)

Rom, V.Giulia CB.II, 74

S.Simeon

Sehr fragmentarisch erhalten. Zy-
weisung an das Thema unsicher,

Fragment; Zuweisung an das Themg
unsicher, '

Vorderseite: Tod des O.
Riickseite: Opferszene.

Fragment; titowierter ausgestreckter
Arm; evtl.mit Fragment in Rom,
Villa Giulia zu verbinden,

Fragmente; O. teilweise, die Leier
und Hinde von Thrakerinnen erhalten,

Fragment; Teile des Gesichtes, des
re Armes von O, und Teile der Leier
erhalten.

Fragment; dem Typus ARV? 860 zu-
gehorig?

Keine genaue Beschreibung oder Abb.
zu erreichen.

Fragment; evtl. mit Frgt, in Heidelberg
44 zu verbinden.

s. Ubersichtstafel 1V,

Diese Uberlieferungen wurden von den iibrigen auf den Tf,1I und III (S,60-62)
abgetrennt, da die Zuweisung oft unsicher ist oder offen bleiben muf aufgrund
fragmentarischer Erhaltung oder da genauere Beschreibungen und Abb. nicht zu

erreichen waren.

pRSICHTS TAFEL Vi
i

ngen des Themas:

thrakische Frauen
" Tod des Orpheus’ -Darstellungen)

Dafstellu
Laufende
(Auszige 218
Kurze Beschreibung

it, -Zitat
Museum L

ARV? 551 s, Ubersichtstafel 11,

" 2378
Munchen ) |
ARVZ 379 . Ubersichtstafel I1.

New YorK

96.9.37

: 74, no. 9.
ARVZ 642 Lekythos; s.a.CB.1II,

ARVZ 1665 Lekythos.

palermo

palermo
(Banco di Sicilia
23)

paris L 52 ARV? 697 Lekythos.

Syrakus 6310 ARVZ 690 u. Lekythos.

ARV? 1666
bei W.Tischbein aufgefithrt. (W.
Tischbein, Collection of Engravings
from ancient vases. .. now in the
possession of Sir Wm. Hamilton’,
Naples 1771-75, vol.5, pl.113; s.a.
CB.II, 74, 27; nach Reinach Rép.Vas.
11, 365 kann es sich nicht um eine
Darstellung des O, handeln.

Neapel




8. Anhang: Relief des’Orpheus unter Satym’ in Ince Blundell Hall

Ince Blundell Hall (Tf.XXIV, 2)
Relief
H. 0,33 m; Br, 0.47 i

Der Singer, der auf dem Relief links auf einem Felsblock sitzt und im lin-
ken Arm eine Lyra hilt, ist einmal "als anscheinend bartloser Jingling mit kur-
zem Haar" (Michaelis) und zum anderen "als moglicherweise birtig" (Ashmole)
beschrieben worden, Da das Gesicht weggebrochen ist, 148t sich eine sichere
Entscheidung nicht treffen; es scheint allerdings, daB das lang Hinunterreichende
Oval der heutigen Bruchfliche als ganzes fiir die Proportionen des Gesichtes
nicht in Anspruch genommen werden kann und mit der Form eines auf die Brust
hinabreichenden Bartes erklirt werden muB, Um den Unterkorper ist ein Mantel
gelegt, der bis zu den Waden hinabreicht; der Oberkorper ist entbl56t gegeben,
Vor dem Singer erscheint eine Dreiergruppe von Satyrn, eine Zweiergruppe ist

rechts daneben vor und hinter den Baum gestellt, und von rechts auBen her schrei-

tet ein Satyr, der die anderen iiberragt, mit einem langen Hirtenstab (pedum)
in der Linken heran. Weitere Zuhorer erscheinen oben iiber einem Felsenrandel,

Von Blundell wurde als Benennung fiir den Sdnger der Name Orpheus vorge -
schlagen; von allen weiteren Archdologen, die das Relief behandelten, wurde
diese Benennung ibernommen und nur teilweise gepruftz. Literarische Belege3,
wie etwa die auf "Orpheus unter den Tieren’ oder auf den 'Tod des Orpheus’ be-
zogenen Texte romischer Dichter, lassen sich zur Deutung des Reliefs nicht her-
anziehen, Auch der Vorschlag, die Szene mit der Stiftung bakchischer Weihen
in Verbindung zu bringen, wurde von Michaelis? zu Recht abgelehnt. - Gegen
eine Zuweisung an das Thema des Orpheus, der unter Thrakern und Satyrn singt,
spricht, daB nur Satyrn um den Singer herum gezeigt sind. DaB von den Dar-
stellungen her, die zwischen den thrakischen Jiinglingen und den heraneilenden
Frauen vereinzelt Satyrn zeigen, der Kiinstler des Reliefs in Ince Blundell Hall
eine Szene, die nur Orpheus und Satyrn zeigt, herausgesondert haben soll, ist
unwahrscheinlich. Dazu 148t sich kein literarischer Nachweis, d.h. eine Vor-
lage fiir eine solche Konzeption anfiihren, und es wire ein Einzelfall in der
Uberlieferung der Orpheus-Darstellungen, daB ein Kiinstler, wenn auch spat
und in rémischer Zeit, eine Szene mit Orpheus erfindet. Diese Form der Eigen-
machtigkeit eines Kiinstlers ist schwer vorstellbar,

Wenn dazu der Sianger, wie es scheint, birtig dargestellt war, so kann er
nicht als Orpheus gedeutet werden, da dieser auf einer hellenistischen Gemilde-
vorlages, die fiir die rémische Umsetzung in Relief vorausgesetzt werden mus,
unmoglich als bartiger Singer dargestellt gewesen sein kann®.

ist die Verwendung des Dornauszieher-Typus auf dem Relief:

i Satyr ist als Typ des Knaben, der sich aus seiner_n
e " n Ende des dritten Vier-

Interessant

m Bau /
Dorn zieht, gezeigt’. Er erscheint zuerst gege

vorchristlichen Jahrhunderts in der Uberlieferung Castellani (Lo?don
d ergibt einen terminus post quem fir die hellenistische Gemélde-

da; vor de
puf einen
els des 2.
BrM-lqﬁﬁ) un
yorlage.




g, Das orakelnde Haupt des Orpheus

Eine vorziigliche attische Schalel (Tf.XXIV, 3) aus der Zeit des letzten
yiertels des 5.Jahrhunderts zeigt den abgeschlagenen Kopf des Orpheus, der
Orakelsprilchc erteilt, die ein Jiingling in ein Diptychon niederschreibt?, Rechis
hinter dem Haupt steht Apollon, seine Linke hilt einen Lorbeerstab, die Rech-
(e ist iiber dem Haupt des Orpheus zu dem sitzenden Jiingling hin ausgestreckt.
piese Armhaltung kann mit einem Hinweis bei Ovid?® auf einen schiitzenden
Gestus gedeutet werden, wofiir auch die Darstellung auf der Riickseite der Scha-
le sp:icht4. Die Riickseite zeigt zwei Frauen, wohl zwei Lesbierinnen, von de-
nen die eine die angeschwemmte Lyra des Orpheus trdgt, wihrend die andere
eine Tinie bereithdlt, um die Leier damit als Weihgeschenk zu umlegens.

Es ist naheliegend, die Darstellung auf der attischen Schale und die folgen-
de Darstellung auf einer attischen rf. Hydria mit dem literarischen Zeugnis des
philostratos in Verbindung zu bringen. Dieser Schriftsteller des 3. nachchristli-
chen Jahrhunderts berichtet in seinem Dialog iiber den Heroenglaubenﬁ als ein-
ziger, dafl das nach Lesbos getriebene und dort bestattete Haupt des Orpheus
Orakelspriiche erteilte.

Die attische rf. l-iydria'7 (Tf.XXIV, 4), vormals im Besitz R.M, Cooks in
Cambridge8, aus dem letzten Viertel des 5.Jahrhunderts zeigt Apollon, der
yor dem abgeschlagenen Haupt des Orpheus steht und zu ihm niederblickt, In
der gesenkten Rechten hilt er einen langen Lorbeerzweig, in der ebenfalls ge-
senkten Linken eine Lyra; beiderseits der Gruppe des Apollon und des abgeschla-
genen Orpheus-Hauptes stehen zwei schwer zu deutende Frauengestalten™. Das
Haupt des Orpheus ist mit geosffneten Lippen und emporgewendet dargestellt,
d.h. Orakelspriiche erteilend.

Neben diesen beiden Beispielen aus der attischen Vasenmalerei des ausgehen-
den 5.Jahrhunderts sind nur zwel etruskische Bronzespiegel aus dem 4, Jahrhun-
dert erhalten, die das Thema des orakelnden Orpheushauptes iiberliefernt?, Der
eine Spiegel aus einem Grab in Chiusi ((‘.‘lusiurn)11 aus dem Ende des 4.Jahr-
hunderts zeigt das emporgewendete Haupt des Orpheus mit geoffneten Lippen.
Auf dem unteren Rande des Spiegels steht A) $E , die einzige inschriftliche
Bezeichnung, die auf den Orpheus-Mythos verweist. Vier stehende oder sich
anlehnende Figuren sind um das Haupt herum gruppiert. Der sitzende Jiingling
auf der rechten Seite schreibt die Orakelspriiche des Hauptes auf eine Tafel
aufl2, )

Ein weiterer Bronzespiegel in Paris im Louvrel‘; (Tf.XXIV, §) zeigt zwel
Jiinglinge und zwei Frauen, die gespannt zu einem rechts sitzenden Jiingling
hinblicken. Dieser hilt in der erhobenen Rechten einen Griffel, mit dem er die
Inschrift auf eine Tafel, die auf seinem Schof liegt, aufgezeichnet hat4,




Zu Fiifen der zweiten Figur von links ist das orakelnde Haupg des Orpheus dar-
gestellt, Die Darstellung 148t sich thematisch unmittelbar mit dem Spiegel
in Siena verbinden.

Furtwingler fiihrt eine Reihe von Gemmen aus dem 3. vorchristlichen Jahr-
hundert aufld, die zu der Klasse der ’etruskisierenden Gruppe’ gehért und un-
mittelbar an die etruskischen Skarabden ankniip-ftm. Diese zeigen einen aus der
Erde emporkommenden wahrsagenden menschlichen Kopf, "Der Kopf ist selten

bartig™ ', meist unbdrtig, DaB er sprechend oder singend gedacht ist, geht sowgh

aus der meist zuriickgebeugten Kopfhaltung als daraus hervor, daf der Mund
mehrfach geoffnet erscheint18, sowie vor allem daraus, daf hiufig eine Figur
horchend in ein Diptychon aufschreibt, was er vernimmt!?, An dem Kopf ist
in der Regel noch der Hals angegeben, der unten abgeschnitten gebildet ist,

so daB deutlich ist, daB wir es mit einem vom Korper getrennten Kopf zu tun
haben. Einmal nur erscheint der Kopf auf einem hermenartigen Untersatz zu
sitzengo, doch wird wohl nur ein Fels gemeint sein, wie dies bei Tafel XXII, 1
sicher der Fall ist; hier wie in einigen anderen Beispielen ist der Kopf ohne
Hals angegeben21. Zuweilen ist angegeben, dafB er unterhalb eines Felsens her-
vorkommt22, Hiufig sind Erdschollen iiber den Scheitel des Kopfes angedeu-
tet23, Aufgerissenes Erdreich scheint Fig, 13824 mit dem Hintergrund des Kop-
fes gemeint. Die Figuren, die, sich mit dem Kopfe beschiftigen, sind teils
unbirtig, teils bartig, Zumeist ist es nur eine Person, Sie fihrt erstaunt zu-
riick®® oder erhebt erstaunt die Hand26, beugt sich zu dem Kopfe herab, hilt
zuweilen einen Stab in der Hand27, einmal auch ein langes Szepterzg. Am
hiufigsten erscheint die Figur schreibend in ein Diptychon, sowohl sitzend29
als stehend vorgebeugt30; ein gutes Beispiel des letzteren Typus bietet auch
der ... Fig.13831 vergrofert abgebildete Stein in Privatbesitz in Rom. Erwei-
tert wird die Darstellung dadurch, daB mehrere Minner den Kopf umstehen.
Dann erscheint der eine Mann mit dem Stabchen als Erklirer, und zwei andere
als aufmerksame Zuhorer, die auf den wunderbaren Kopf herabschauen32. Zu-
weilen tritt statt der Minner im Mantel ein Landmann auf, der den Erlduterun-
gen des Mannes mit dem Stibchen zuhbrt33; auch kommt es vor, daf nur zwei
Landleute, auf ihre Stibe gestiitzt, den wunderbaren Kopf umstehens4,

Furtwingler bezog die Darstellungen auf den Orpheus-Mythos vom abge-

schlagenen und orakelnden Haupt des Orpheus auf Lesbos. ToelkenS® hatte das
Haupt Tages3® genannt, konnte sich aber mit dieser Benennung nicht durch-
setzen, Ragna Enking3'7 hat neuerdings mit iiberzeugenden Argumenten die
These Toelkens gestiitzt und die Darstellungen auf den Gemmen als Darstellun~
gen des Tages festgelegt, Furtwingler hatte selbst die Benennung des abgeschla-
genen Hauptes auf Tages erwogen, aber dann die Zuweisung mit dem Hinweis
abgelehnt, daB auf den Gemmen immer nur ein Kopf dargestellt, in der Sage
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10. per tote Orpheus in der Unterwelt

Orpheus war einmal als Lebender in die Unterwelt hinabgestiegen und hatte
seine Geliebte von den Unterweltsgdttern losgebeten, Es ist naheliegend, daB
diese aul’ﬁergewﬁhnliche Tat ein Interesse an dem Orpheus, der nach seinem To-
dem allgemeinen Menschenschicksal verfiel, iberschattete,

Am SchluB der ' Apologie’ 1 nennt Platon Orpheus zusammen mit Musaios,
Homer und Hesiod. Er wird dort nicht zu den Halbgottern gerechnet, sondern zu
den sterblichen Sdngern, In der *Politeia’ 2 schildert Platon bei der Seelenwan-
derung und Wahl, die die Seelen zu treffen haben, als ein jaimmerliches Bei-
spiel die Seele des Orpheus, die das Leben eines Schwanes gewihlt habe, da
sie aus Hass gegen das weibliche Geschlecht nicht mehr von einem Weibe ge-
poren werden wollte,

In der herrschenden Auffassung wurde Orpheus iiber allgemeines Menschen-
schicksal und menschliches DurchschnittsmaB nicht erhoben. Dieser Feststellung
entspricht auch die Beschreibung des Pausanias, der ausfiihrlich im zehnten
Buch3 das Unterweltsgemalde in der Lesche der Knidier zu Delphi behandelt,
Orpheus ist auf dem Gemilde vor anderen Toten nicht ausgezeichnet, Er war
dargestellt neben patroklos auf einem Hiigel sitzend, Mit der Linken faBte er
eine Kithara, mit der Rechten beriihrte er die Zweige einer Weide, an die er
sich anlehnt; die Tracht des Orpheus ist griechisch und nicht thrakisch - das
betont Pausanias nachdriicklich. Auf der anderen Seite der Weide lehnt sich
Promedon an den Baum, Schedios, der Fithrer der Phoker mach Troja, istin der
Nihe, und Pelias, der auf einem Throne sitzend dargestellt war, blickt hiniiber

de

zu Orpheus4.

Die ganze Szene zeigt deutlich, daB der tote Orpheus auf dem Gemailde
des Polygnot und nicht eine Szene der Katabasis des lebenden Orpheus darge-
stellt ward.

Erst in rémischen Zeugnissen wird Orpheus in den seeligen Bezirken der
Auserwéhlten genannt.G.




Darstellungen des Orpheus:
a., als Grieche
b. als Thraker

pausanias berichtet im 5.Buchl bei seiner Beschreibung des Weihgeschenkes
Jes Mikythos in Olympiag. daB der Thraker Orpheus neben einem Dionysos und
einem unbartigen Zeus dargestellt sei., Verbindlich in Bezug auf die Tracht, in
ger Orpheus dargestellt war, kann die Beschreibung des Pausanias nicht ausge-
deutet werden, denn es 148t sich nicht festlegen, ob wirklich Orpheus in thraki-
scher Kleidung dargestellt war oder ob Pausanias seinerseits "der Thraker’ hin-
qufiigte. Bei der Beschreibung des wenig spater entstandenen Gemaildes des Po-
lygnot in der Lesche der Knidier zu De:lphi3 betont Pausanias nachdriicklich, daB
Orpheus als Grieche dargestellt ist und weder seine Bekieidung noch seine Kopf-
pedeckung thrakisch seien. In Gegeniiberstellung zu dieser Beschreibung konnte
die Bezeichnung "der Thraker' in dem Weihgeschenk des Mikythos dafiir genom-
men werden, daB Orpheus als Thraker dargestellt war mit Alopekis und mit den
thrakischen Stiefeln. Das - neben diesem nicht mit Sicherheit festlegbaren -
friiheste erhaltene Beispiel einer Darstellung des thrakischen Orpheus ist die
450/40 gefertigte Hydria in Boston 90,1564 (Tf.XXI1, 3); ein wegen seiner beson-
deren Dichte und Versammeltheit in der Darstellung beriihmtes Werk ist das ge-
gen Ende des 5.Jahrhunderts entstandene attische Dreifigurenrelief5 (Tf.XI1L, 1-
3), das zwar Orpheus in griechischer Kleidung zeigt, jedoch mit hohen Stiefeln
und der Fuchspelzmiitze, den Kennzeichen der thrakischen Tracht, Ein weiteres
Beispiel: auf der qualititvollen Vase aus Gela in Berlin® (Tf.XV, 1) ist Orpheus
als Grieche dargestellt, obwohl der Maler, wie es die Jiinglinge, die den Sdn-
ger umgeben, deutlich zeigen, die thrakische Tracht genau kannte. Nur das
Saummuster des um die Lenden geworfenen Mantels verbindet in diesem Detail
das Gewand des Orpheus mit der Tracht der ihn umstehenden Thraker .

Woran liegt es nun, daB erst von der Mitte des 5,Jahrhunderts an vereinzelt
und dann mehr Orpheus in thrakischer Tracht dargestellt wurde? Liegt es an der
Unkenntnis der Kiinstler, die keine genaue Kenntnis von thrakischer Tracht in
der Zeit vorher hatten? Wenn das letztere zutreffen sollte, mul man doch zu-
mindest erwarten, daB der eine oder der andere Kiinstler den Orpheus als Bar-
baren charakterisiert hdtte, so wie man spater Orpheus "mehr oder weniger voll-
stindig das einmal fiir den Barbaren iiberhaupt konventionell gewordene Orien-
talkostiim gab, indem man von speziell thrakischer Tracht offenbar nichts mehr
wuBte. "8 Furtwingler hat an dieser Stelle auch die bisher iiberzeugendste Vermu-
tung auf die Frage, warum Orpheus vor der Jahrhundertmitte als Grieche und
erst ab der Jahrhundertmitte mehr und mehr als Thraker dargestellt wurde, ge-
juBert. DaB Orpheus ab Jahrhundertmitte in thrakischer Tracht erscheint, wird
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mit der um diese Zeit herrschenden Mode in Zusammenhang stehen, wie sie
uns athenische Reiter z,B. auf dem Parthenonfries zeigen., Die Mode’: kann all
dings nicht allzu lange gedauert haben, da auf spiteren Darstellungen, wie -
oben bereits erwdhnt, das Orientalenkostiim allgemein zur Tracht des brpheus
wird; als Grund dafiir, daf Orpheus vor der Jaﬁrhundertrnitte des 5,Jahrhundert
als Grieche dargestellt erscheint, kann - nach Furtwingler - wahrscheinlich S
gemacht werden, daB man "in der dlteren Zeit den gottbegnadeten Singer auch
in der Erscheinung einem Gotte gleich bilden wollte, und daB man das thraki-
sche Kostiim verschméhte, weil es ihn zu einer niedrigen Sphire herabgezogen
hitte. "9 Kiinstlerische Griinde also und nicht, wie auch vermutet, daB erstgurn
die Mitte des 5.Jahrhunderts die Uberlieferung von der thrakischen Heimat des
Orpheus aufgekommen wirel 0, werden die Erklirung fiirdie frithen Darstellu

des Orpheus in griechischer Tracht sein. e

Zum Aussehen und zur Kleidung des Orpheus
(mit Ausnahme der oben aufgefiihrten Beispiele)

Auf der Metope in Delphill (Tf.1, 1) und auf dem boeotischen Schilcher!2
(Tf.VI, 1) ist Orpheus béirtig}ldargestellt. In seiner Haartracht erinnert er oft an
Apoll; er trigt manchmal einen Myrthen- oder Efeukranz13

Auf der einzigen bisher iiberlieferten sf. Vasel4 (Tf.I, 3) ist seine Kleidun
ein bis auf die Knochel herabfallender Mantel, Auf der Mehrzahl der attischen °
rf, Vasen kleidet ihn nur ein leichter Mantel, so da8 er grofienteils nackt er-
scheint, Auf einigen Darstellungen trigt er einen kurzen Chiton, so z.B. auf
dem sog. Dreifigurenrelief (Tf.XIII, 1-3). ' o

Seit dem 4.Jahrhundert, der Zeit der Darstellungen des Orpheus auf den un-
teritalischen Unterweltsvasen, erscheint er feierlich in langem Chiton und Man-
tel, dazu oft mit phrygischer Miitze. In der Literatur wird diese Kleidung fiir
Orpheus charakterisierend und ihn kennzeichnend verwandtl®,

In spdteren Darstellungen wird zum Teil auf dltere Trachten zuriickgegrif-
fen, so auf den beiden pompejanischen Wandgemailden, auf denen Orpheus ein-
mal nackt16, nur mit dem Mantel um die Hiiften und zum anderen im lan
Kitharodengewand17 erscheint. *

Beziehungen des Orpheus zu:
a, Apollon
b, Dionysos

Beziehungen des Orpheus zu Apollon

Nur wenige Zeugnisse1 nennen Apollon als Vater des Orpheus, und nur ein
einziges Mal2 wird Apollon als musikalischer Lehrmeister des Orpheus genannt,
der seinem Schiiler das Instrument zum Geschenk iiberreichte, Von Euripides3
wird ebenfalls die Beziehung zwischen Apollon und Orpheus angedeutet, und
schlieBlich ergibt sich Uber die in allen {Uiberlieferungen genannte Mutter-Sohn-
Beziehung zwischen Kalliope und Orpheus ein indirekter Bezug zu Apollon, des-
sen besondere Nihe zu den Musen feststeht., - Von einer Konflikisituation, die
das neu entstandene Verhéltnis des Orpheus zu Apollon und die Lossagung des
singers von Dionysos beinhaltete, berichtete Aischylos4 in seinen 'Bassariden’ :
der Gang hinab in die Unterwelt hatte den Singer in seiner Verehrung von Dio-
nysos abkehren und zu Helios hinwenden lassen; Helios, den er auch Apollon
nannte, hielt er nun fiir den groBten der Gotter. Zu seiner Ehrung stieg Orpheus
in friihester Morgendammerung auf das Pangaiongebirge, um den Aufgang des
Gottes zu begriifen, Dariiber erziirnte Dionysos so sehr, daB er die Bassariden zu
Orpheus schickte, die ihn toteten. - Da das Stiick des Aischylos verloren ist und
keine weitere Ube'rlieferuhg nihere Auskunft iber die Konfliktsituation gibt,
muB eine nihere Ausdeutung der aischyleischen Fassung, die von der Auseinan-
dersetzung zwischen Apollon und Dionysos - und zwischen diesen Orpheus -
berichtet, unterbleiben.

Als maBgebende Zeugnisse fir die Beziehung zwischen Orpheus und Apollon
miissen die apollondhnlichen Darstellungen des Orpheus in der bildenden Kunst
herangezogen werden. Der Orpheus auf der sf. Oinochoe in Rom, Villa Giuliad
(Tf.1, 3) konnte ohne die Inschrift nicht auf Orpheus bezogen werden. Die Haar-
tracht des Orpheus auf dem Kolonettenkrater in Berlin6 (Tf.XV, 1) weist unmittel -
bar auf Apollon hin (wahrend der Efeukranz im Haar den Bezug zu Dionysos auf-
zeigt). Auch die Darstellung des jugendlich nackten Orpheus der Gruppe des Or-
pheus unter den Tieren im Konservatorenpalastrz (Tf.V, 2) konnte ohne die Tier-
gruppe und somit den eindeutig festgelegten thematischen Bezug nicht fir Or-
pheus in Anspruch genommen werden; und schlieBlich zeigt ein Beispiel aus
dem Thema ’Der lebende Orpheus in der Unterwelt’ (Kapitel 6 dieser Arbeit)
die Darstellung des Orpheus auf der unteritalischen Vase in Neapel SA 118 (Tf.
XI1, 4) einen apollinischen Orpheustypus, der aus der attischen Vasenmalerei
entnommen wurde und so verwechselbar Orpheus in der Erscheinung Apollons
zeigt, daB Schauenburg9 zu Recht darauf hinwies, man konne sich die Frage




stellen, ob nicht der Vasenmaler in einem hohen Mafe von Una'chtsamkeit
Apollon in die Unterwelt versetzt habe - so wenig ist, abggsehen von dem
thematischen Bezug, die Darstellung fiir Orpheus kennzeichnend.

Eine Frage taucht bei der wiederholt nachweisbaren Uberlieferung von der
Beziehung zwischen Orpheus und Apollon auf, warum an keiner Stelle das zy
erwartende Motiv von "der Uberhebung des menschlichen Zoglings tber seiney
gottlichen Meister und seine Demiitigung oder Vernichtung durch den eifer-
siichtigen Gott' 10 erscheint, Dag dieses Motiv zu erwarten ist, dafiir spricht
einmal dieser sonst so in den Musikermythen verbreitete Zugll, und spricht zyp,
anderen, daf die Kunst des Orpheus "und ihre Wirkung von der Dichtung weit
iiber menschliches MaB hinaus gesteigert und hoher gepriesen worden ist alg
die Apollons’ 12, \

Auf die Frage kann als Erklarung und Antwort nur gesagt werden, dafB Or-
pheus niemals als Nebenbuhler oder Konkurrent gegeniiber Apollon auftrat und
daB er 'Diener Apollons’ 13 blieb. Auch von der einen Stelle her14, in der die
Rede davon ist, daB dem orakelnden Orpheus-Haupt von Apollon Einhalt gebo-
ten wurde, kdnnen wir nur schlieRen, daB fiir eine kurze Zeit lang Streitigkei-
ten iber die Bedeutung des Apollon-Orakels und iiber die des Orpheus-Orakels
bestanden, die aber durch entschiedenes Eintreten der Vertreter des Apollon-
Kultes zu ihren Gunsten entschieden werden konnten,

Die Frage nach der Einwirkung der aufgezeigten Beziehung zwischen Or-
pheus und Apollon und auch die Frage nach derjenigen zwischen Orpheus und
Dionysos in den Mythos des Singers und die Frage nach der zeitlichen Reihen-
folge dieser Beziehungen (auf die auch in der Einleitung zu dieser Arbeit einge-
gangen worden ist), wird im AnschluB an die Frage nach der Beziehung des Or-
pheus zu Dionysos am SchluB dieses Kapitels beantwortet werden.

b. Beziehungen des Orpheus zu Dionysos

Dionysos fehlt im alten Orpheus-Mythos; die bei Aischylos iiberlieferte
Version (s.Kapitel 7, Anm.17) ist in ihrem Gehaltnicht recht greifbar und kann
aufgrund fehlender weiterer Uberlieferung nicht ausgedeutet werden,

Eine erst spéite Version - die wohl auch spite Erfindung ist -, diejenige bei
Ovid15, bringt Dionysos (Lyaeus) in Verbindung mit Orpheus. Es heiBt bei Ovid,
daB Dionysos Schmerz iiber den Verlust des Singers seines Kultes empfunden und
zur Strafe die Morderinnen in Biume verwandelt habe.

Auf Darstellungen in der bildenden Kunst wird selten (s. als Beispiel den
Kolonettenkrater Berlin 3172 (Tf,XV, 1)} durch einen Efeukranz im Haar des
Sdngers oder durch Erscheinen von Satyrn in Szenen, die Orpheus unter den
Thrakernl6 oder die Szene unmittelbar vor.der Erl‘nordungl'7 zeigen, die Bezie-
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13 zusammenfassung der Kapitel 1 - 12

pas frilheste bildliche Zeugnis zeigt uns Orpheus als Begleiter der Argonau~
en (Tf.1, 1 u.2). Die Darstellung unterscheidet ihn - abgesehen von der Bart-
gracht - nicht von dem zweiten erhaltenen Mitfahrer, dessen Name verloren ist.
{n der Zeit um die Mitte des 6.Jahrhunderts beginnen literarisch und in der bil-
denden Kunst iiberliefert die Orpheusdarstellungen. Gegen Ende des Jahrhun-
derts erscheint Orpheus, noch immer nicht im besonderen ausgezeichnet, wie
er im Begriffe steht, ein Bema zu besteigen (Tf.1, 3). Hatten wir die Inschrift
auf der Oinochoe nicht, die unzweideutig Orpheus bezeichnet, wir wiirden den
singer auf dieser Darstellung nicht als Orpheus benennen kénnen (s.Kapitel 12
dieser Arbeit), In der Zeit um die Jahrhundertwende erscheint, in dieser Zeit
die einzige Darstellung dieses Themas, auf einem boeotischen, sehr provinzi-
ellen und fliichtig gemalten Schilchen (Tf.V1, 1) die Darstellung des Orpheus
unter den Tieren, Hier wird vom Thema her eindeutig der Bezug auf Orpheus
festgelegt; die geringwertige Arbeit 148t typologische Ableitungen allerdings
nicht zu. Neben dieser Darstellung erscheinen im 2. und 3.Jahrzehnt, vom
Brygosmaler (Tf.XVI, 3 u.4) und vom Pistoxenosmaler (Tf,XVIIL, 1) gepragt,
zweimal die in der Folgezeit bis zur Jahrhundertmitte oft dargestellte Konzep-
tion der Tétung des Orpheus. Der Typus, den der Pistoxenosmaler prigte, fand
stirkeren Nachklang in der attischen Vasenmalerei. Noch aus der Zeit nach der
Jahrhundertmitte ist uns die Szene von der Ermordung iiberliefert. Beachtens-
wert dabei ist die Tatsache, da® Orpheus in der Zeit um die Jahrhundertmitte
sum ersten Male als Thraker dargestellt wurde, obwohl man ihn immer fiir
einen Thraker gehalten hatte und an keinem Orte Griechenlands der Mythos
eines einheimischen Heros Orpheus bestand (s.a.Kapitel 11 dieser Arbeit),Eben-
falls um die Mitte des 5.Jahrhunderts wird Orpheus singend unter Thrakern und
Satyrmn gezeigt, Die Darstellungen sind oft verbunden mit Hinweisen auf die
unmittelbar bevorstehende Totung des Sangers. Diese Tatsache, daf die Vasen-
maler vom Schicksal des Orpheus wuBten, daB also der Mythos von der Towung
des Orpheus, so wie ihn seit 480 vasendarstellungen zeigen, bekannt war, IdBt
die Vermutung zu, daB seit dieser Zeit auch Darstellungen, die den singenden
Orpheus unter Thrakern und Satyrn zeigen, gefertigt wurden, uns aber nicht er-
halten sind, DaB bei der unmittelbaren Verkniipfung der Themen die zeitliche
Reihenfolge der Darstellungen dem Ablauf der Handlung entgegenstehen sollte,
daf also zuerst die Mordszene und dann die Szenen vor der Totung dargestellt
wurden, ist nicht anzunehmen. - An die Totungsszene schlieBen sich gegen
Ende des Jahrhunderts zwei Darstellungen aus der attischen Vasenmalerei an,
die das Thema des abgeschlagenen und orakelnden Orpheus-Hauptes iiberliefern.
Hierbei handelt es sich offensichtlich um eine lesbische Sage, die zwar fiir kurze
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Zeit eines der Themen der attischen Vasenmalerei war, aberddoch nicht -
Zufalligkeiten der Uberlieferung einbezogen - in gréferem Ausmafe, Aus dey,
Ende des 5,Jahrhunderts ist uns das vorziigliche und qualitativ aus allen Orphe .
Darstellungen herausragende sog. Dreifigurenrelief (Tf, XIII, 1-8) erhaltey, Dag
Thema des Orpheus und der Eurydike, die auf dem Weg zur Oberwelt sind, wirg
im 1,vorchristlichen Jahrhundert und in der Folgezeit wieder aufgenommen ung
als ein sehr bekanntes Thema mit anderen Themen zusammen dargestellt, -

Im 4,Jahrhundert erscheint in Zusammenhang mit dem Totenkult und in Zusan,.-
menhang mit dem Jenseitsglauben der Orphik in Unteritalien mehrfach der le-
bende Orpheus in der Unterwelt dargestellt, Nur zwei Beispiele zeigen neben
Orpheus Eurydike und erinnern an den urspriinglichen Anla8, der Orpheus in die
Unterwelt hinabsteigen lieB: um seine gestorbene Gattin von den Unterwelts-
gottern loszubitten. Auf allen anderen Darstellungen erscheint Orpheus allein,
und man wird hier an eine Uminterpretation des Mythos im Sinne der orphischen
Lehren denken kénnen; ganz besonders deutlich wird dieser verinderte Bezug,

in dem Orpheus erscheint auf der Vase in Miinchen Nr, 849 (Tf.XI, 4). Etruski-
sche Spiegel, die das Thema des abgeschlagenen und orakelnden Orpheus-Haup-
tes zeigen, stammen ebenfalls aus dem 4.Jahrhundert; auf einem Spiegel (dem
in Siena, Mus. Arch,) ist Orpheus namentlich bezeichnet, so daB einerseits die-
ser Darstellungstypus eindeutig auf Orpheus bezogen und zum anderen gering ab-
weichende Darstellungen, die auf Gemrmen erscheinen und fiir das Thema des
orakelnden Orpheus-Hauptes in Anspruch genommen wurden, als Darstellungen
des etruskischen Tages festgelegt werden konnen. - Im friihen 3.Jahrhundert
wird die Vorlage fiir die Darstellung des Themas "Orpheus, Herakles und die
Musen' entstanden sein, das uns ein pompejanisches Wandgemilde aus der Zeit
des Dritten Stiles iiberliefert. Gezeigt ist ein Thema aus dem Orpheus-Mythos,
das nur am Rande von Bedeutung und wichtiger fiir die Herakleis war, fiir die
Orpheus mit dieser Zusammenfiihrung zum iltesten Zeugen und Gewihrsmann
wurde (s,RE.18, 1, 1226), - In rémischer Zeit ist das Hauptthema der Darstel-
lungen die Szene, die Orpheus singend unter Biumen und zwischen Tieren
zeigt, Etwa fiinfzig Darstellungen auf Mosaiken lassen sich nachweisen und
zeigen die auBerordentliche Beliebtheit des Themas, die allerdings nicht so

sehr auf eine Faszination von der Orpheus -Figur zuriickzufiihren, sondern von
vordergriindiger Art ist: das Thema bot den Kiinstlern die Moglichkeit, jede
beliebige RaumgréBe mit Tieren aller Art auszufiillen, und war fiir die Auftrag-
geber von unterhaltender und abwechslungsreicher Vielfalt, DaB Orpheus dabei

- nicht duferlich, sondern von der Gewichtigkeit her - mitunter nur noch peri-
pher erscheint und nicht mehr Mittelpunkt der Darstellung ist, beweist neben
der Konzeption vieler Mosaiken auch das in Kapitel 4 dieser Arbeit angefiihrte
Schauspiel, von dem Varro berichtet, und in dem zur Unterhaltung eines spei-

alle
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' Tieren auftrat,
RUTSIS iff !;'Tluesn::r:e;us dem Orpheus-Mythos in rémischer Zeit fﬁr'
) endeiner Form ist insofern sehr aufschluBreich, .da sie zeigt,
kt der Dekoration und der Gefdlligkeit die Themen
Auch wenn ein zentrales Thema aus dem

cenden publi
5 pie Ausw
en in irg
Lrstellungen :
:;d!:suntcr dem Gesichtspun
a.

¢ und konzipiert wurden, : -
3lisgBSU01;ly[h05 die Hinauffiihrung der Eurydike zur Oberwelt und das tragisc
Orpheus— '

-rern, dargestellt wurde, konzipierten die. Kiinstler entweder (?rpheus ugdtia
Sdmfer ' mutige Zweiergruppe oder - wie auf dem Grabgemilde aus. S
Buyd> als’an Lateran aus dem 3.nachchristlichen Jahrhundert - verdeuthc}%ten
(Tf.XIVvdS) 12116 Szene in einer Weise, daB der Konzentrationspunkt des tragi-
lmldeie(l}l;siaehens vollkommen verlorenging. - Im 4,nachchrisdichen Jahrhun-
sch

- . £y . n en
st klingen die Darstellungen des Orpheus mit weiteren ch.arlleferu. gen, .
i igen, aus; und es ist auch von hier her einleuc

musizierende Orpheus als einzige my@ologi-

st (neben den Sibyllen) in die altchristliche '
wie die AuBerungen der christlichen Schrift-
n - nicht allein die Beliebtheit dieses
sondern auch die reli-

gie Orpheus unter den Tieren zel
tend, wenn der unter den Tieren
sche Gestalt aus der antiken Kun
Kunst ibernommen wurde, obwohl - /
steller es in ihren Begriindungen aufzelg'e "
Motives in der spatantiken Kunst angefiihrt werden am.1, e
givs-ethische Bedeutung der Darstellungen von entscheidende

(s.2.RE.18, 1, 1314),
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Einleitende Kapitel

zﬂ Ia

A, Der Name des Orpheus.

1 RE.18,1, 1204£f.
o RE.18,1,1205.

Antike zeitliche Ansdtze.

s.a. RE,18, 1, 1207ff.
Homer, Odyssee XII, 70; Ilias VIL, 4617,
Euseb.chron. a 749 ab Abr.= 1268 v, Chr,
F.Jacoby FGrHLII, 995, vgl.Kommentar I D 677 und Sonderausgabe
1904,
"suda’ ist der Titel des groBen byzantinischen Reallexikons aus dem
10, Jahrhundert n, Chr., das viele Fragmente antiker Schriftsteller iiber-
liefert. s. in der 'Suda’ Orpheus 6.
Herodot II, 53: "... die Dichter, die vor diesen Minnern gelebt haben
sollen, kamen meiner Meinung nach erst spiter...".

7  R.Bohme s.Literaturangaben.

C. Genealogie des Orpheus.

Pindar frg. 139, 9 schr.; dlteste Erwihnung.

Pindar Pyth.1V, 176/77; s.a. RE.18,1, 1218, 15-17.
ilteste Uberlieferung: Timotheos Pers.234.
FGrH.1, 217,

Diod, IV, 25, 1; s. a. Serv.Aen, VI, 667,

RE.18, 1, 1221, 49-51.

Die Heimat des Orpheus.

s. Kapitel 11 dieser Arbeit.

Euripides, Alcestis 967 (438 aufgefihrt).

dabei zeigt sich, daB die meisten Dichter keine rechte Vorstellung von
der Geographie Thrakiens haben.

s. Euripides, Bakchen 560 und 565.

Pausanias IX, 30, 9.

Pausanias IX, 30, 7ff. (in Dion wurde ein Kult der Musen iberliefert).
ps. -Plut., de fluviis 3,4 (VII 288 Bern).

schon Homer bekannt: Tlias 11, 846; auch dem Dichter der Odyssee:
Odyssee 1X, 39; s. 2. A.Riese in Jb.f,Philol,CXV 238: die Uberlieferung




9
10
11
12
13

des Orpheus im Kikonenland ist verhdltnismafig jung.
Diod,V, 77, 3; Strab, VII, 330, 18.

Ps, -Arist, Pepl. 48 (Grabepigramm).

frilhestes Zeugnis: Apoll, Rhod. I, 34.

Konon, narr, 45; Val,Flacc. I, 470; V, 99; V, 439,
RE.18, 1, 1237/38.

Lehrer und Schiiler des Orpheus.

RE, 18, 1, 1224, 33ff.

Ps, -Alkidamas, Od. 24, Grabepigramm 3.
Konon, narr.1 (FrGrH.I, 190).

QOvid, epistulae ex Ponto III, 3, 41.

Euripides, Hypsipyle frg. LXIV, col.2, 43,Suppl. Euripid. v. Amnim 67,
RE.18, 1, 1225,

Zur Orphik,

1

2

zu Il.:

Olaf Gigon in Lexikon der Alten Welt, Artemis Verlag, Ziirich 1965,
Sp.2172,
K.Ziegler in RE.18, 2, 1343, 6-16.

\
Orpheus in der bildenden Kunst griechischer und rémischer Zeit

1, Orpheus als Argonaut.

1

s.Brommer, Vasenlisten? 358: die ilteste Darstellung des Orpheus evtl,
auf dem Bruchstiick einer kretischen Vase in Heraklion (7.Jahrhundert).

5.G.Gruben/M.Hirmer, Die Tempel der Griechen 1966, 83/84: evtl,
ist anstatt des Monopteros ein prostyles Schatzhaus zu rekonstruieren,
Wegner 217 und Tf.3 b.

P.de 1a Coste - M, Tf.XIV, 2; s,a. RE, 18,1, 1204, 24f,

P,de 1a Coste - M. Tf.X1V, 1; s.a,196: Erganzungen zu Melampus
(Wolters) oder Philammon (Robert) sind aus dem einfachen Grund ab-
zulehnen, da neben dem verlorenen ersten Buchstaben und den undeut-
lich erhaltenen zwei weiteren nur Platz fiir héchstens drei Buchstaben
bleibt, - s.a. K.Schefold, Die Bildnisse der antiken Dichter, Redner
und Denker 1943, 13 (Ergidnzungsvorschlag: Peleus).

s, P.de la Coste - M,187,Fig.8, 1.

s. a. Kunze 177 Anm.,1; zum Schiffstypus: ABmann 32f.

Kern 107ff.; s, Kapitel 4 dieser Arbeit,

Berlin inv.3172; s. Kapitel 8 dieser Arbeit.

117

j.Fink, Zur Bartigkeit der griechischen Gotter und Helden in archai-
s;;her 7Zeit, in Hermes 1952, 110-114.
im sechsten Buch (FGrH.I, 68).

schol. Apoll. Rhodios I, 23. '
dieser Hinweis und auch die mogliche Lesart zweler Buchstaben als

il reichen nicht aus, den Sanger als Philammon zu bezeichnen;

s, a., Anm.o.
Orpheus war auf anderen Bildern der Argonautenfahrt vertretens s.

ilostr, imagines 19,
?.t‘lric)rhard, I%truskische Spiegel 1865, photomech.Nachdruck Rom 19659,
vol. 111, 104, Tf. CCCLIV. .
G.M.A.Richter, Greek, Etruscan and Roman Bronzes in the Metr(?poh-
tan Mus. of Art 1915, 40, Fig.59; Dr.J.Dorig machte mich freundlicher-
weise auf die Statuette aufmerksam.
s.u.a. Alabastron Athen NM.1740 (ARV?2 163).

o, Orpheus besteigt ein Bema.

1

p,Mingazzini, Catalogo dei Vasi della collezioni Augusto Castellani
1930, Nr, 534, ‘
w.K.C.Guthrie, Orpheus and Greek Religion 2nd ed. 1952, Fig. 1.
J.D.Beazley, Attic black-figure vase -painters Oxford 1956, 432, 4
(unten).

s. Kapitel 12 dieser Arbeit.

M. Wegner, Das Musikleben der Griechen 1949, 33.

Rom, Villa Giulia ABV 255; s, Wegner (Anm.d) Tf,7a; die Amphora
ist etwas dlter als die Oinochoe.

z.B. J.Sieveking, Bronzen, Terrakotten und Vasen der Sammlung

Loeb 1930, Tf,40.

Orpheus allein singend - das Musikinstrument des Orpheus.

1

EA.3490; Florenz, Museo stibbert, Via Stibbert 26.
i i Br.).
f.le;’;][:/l;ll%iéz (Brlf)ir.) Anm.2: Kopf Mon.Matthaeiana 11, T'f. 12, 2 (Ame-
lung, Vatican-Kat.1, 52 Anm.2: Kopie des auf der Artemis-Statue
Braccio nuovo 38 sitzenden Kopfes).
EA.1999/2000; s.a. Sieveking (BrBr.) Anm.2.
sieveking BrBr, Anm.Z2.
AA.1926, 341 Nachtrag; ebenda 339/40, Abb.5 und 6.
s. Kaschnitz - W. (Lit. -Angabe) S.14 (oben).
Sieveking Text zu BrBr.693.




Sieveking Text zu BrBr,698; s, a. Langlotz - Bemé“rkungen 98,

vor allem: Langlotz - Bemerkungen; s.a. Langlotz (Lit. Angabe) 604.
607,

Langlotz - Bemerkungen 98,

H 12 cm; BrBr, Text zu 698, Abb,20-24; AA.1926, 337/338, Abb, 3 u,
4; Lippold 103, 16 (weitere Lit,).

In Nuancen darf die Statuetteniiberlieferung nicht gezwungen werden,
Der Sievekingsche Vorschlag ist immer noch sehr bestechend, wenp
man die Form der stehengebliebenen Partie beriicksichtigt und wenp
man die Gegenvorschldge (vor allem Langlotz-Bemerkungen) zusam-
menstellt, die eine bessere Losung nicht bringen. ‘

Es ist hochst zweifelhaft, ob aus der unterschiedlichen Bildung der Ge-
sichtshdlften eine Neigung in dem Neigungswinkel des Miinchner Kop-
fes erschlossen werden kann (so Kaschnitz-W,),

AA,1926, 338,

Pausanias V, 26, 2; Overbeck Schriftquelien 401,

Sieveking referiert eine briefliche Mitteilung Waldhauers.

Langlotz 607,

Langlotz - Bemerkungen (Lit. -Angabe).

V.H.Poulsen, Der strenge Stil" in ActArch,VII, 1936, 33 Anm. 17,
vgl, Statuette aus Antikythera: Athen NM.13397 (J,N, Svoronos, Das
Athener Nationalmuseum - Die Funde von Antikythera’ 1. Abbildungs-
band, Tf, VIII, 2.

vgl., A, Ashmole/N, Yalouris, Olympia’ 1967: Ostgiebel N (Tf.40) und
C (Tf.55); s. G.Lippold, GK, Abh.Miinchen, N.F, 33,1950, 79:

"... Orpheus in der Bronze der Eremitage... also eine Schopfung
polygnotischer Zeit?".

Gutes Beispiel fiir einen Leierspielenden: s. Orpheus auf dem Glocken-
krater in Anagni, Dommuseum (s.Kap. 8); die Darstellung im Motiv
der Bronze vergleichbar.

s. P.Zanker, Klassizistische Knaben- und Jinglingsstatuen des spiten
Hellenismus und der Kaiserzeit’ Habil, Schrift 1967,

V.H.Poulsen (s. Anm, 20), 33 .., Wende zu groferer Milde und Anmut

"
-

V.H.Poulsen, Die Verhiillte aus Hama und einige Vermutungen’ in
Berytus 6, 1939/41, 7ff. Tf,II,

s. Kanephore Villa Albani 97, Helbig3 1835,

s. oben Anm,23; der Vorschlag Waldhauers im Nachtrag (Text zu BiBr.
698) wird durch den Vergleich unwahrscheinlich; s. G.Lippold, GK,
Abh.Miinchen, N.F. 33,1950, S.67: "... Die Deutung auf Orpheus

38

.U (s.Kap.4 Teil 2, Kat,

wird gestitzt durch das Mosaik von Oudna..

.4 ' . . .
1;J;,m;l)cu-l Brit.Mus, 510; B, Sauer in Sb.Leipzig, 1895, 207-250 (bes.

209 u,228) und B.Sauer in AM.XXI, 1896, 333ff, (bes.338); H.Kihler,
Das griech.Metopenbild’ 1949, Tf, 5?3 u.S.'llé). .
vgl.Kariatyde in Rom, Villa Albani, Helbig® 1832, Fig.39.

s.a. Sauer Sb,Leipzig 209,

RM.LXV, 1958, 1ff,, Tf.1-3.

s.Kapitel 11 dieser Arbeit.

RM.LXV, 1958, 4 (unten).

Ephemeris 1899, Tf.4.

RE. zweite Reihe 4,1, 4711,

Belgrad, Nationalmuseum;

M.Grbic, Choix des plastiques grecques e
de Beograd, 1958, Text $.131, Tf.LVII,
s.Kapitel 4 dieser Arbeit.

t romaines au musée national

Kapitel 3, Anhang
Das Musikinstrument des Orpheus.

1

Pindar, Pyth.1V, 176/77; M. Wegner, Das Musikleben der Griechen
1949, 29/30.

s. Wegner (Anm. 1) 30; O.Kern in AM.1938/39,107-10, ’
s. Wegner (Anm. 1) 36; Orpheus als Erfinder der Kithara nennt nur Pli-
nius n.h, ViI, 204,
diese spite Version,
Wandgemailde Kapitel 4, 1
belegen ist, wird von Ps. Er
in RE.18, 1, 1252, 60ff,) tiberliefert.

s, Kapitel 12 dieser Arbeit.

s, Kapitel 8 dieser Arbeit, . .
s. Wegner (Anm,1) 40/41 und Tf.17 b und Tf.21; s.a. Kapitel 8 die

ser Arbeit.

die in der bildenden Kunst (s. die Pompejanischen
und 5 dieser Arbeit) ebenfalls erst spat zu
atosth. catast. 24 (s. weitere Uberlieferungen

Orpheus unter den Tieren.
(Teil 1 - aufer Mosaiken)

1  die Verweise in Klammern beziehen sich auf den Katalog der Orpheus-

Mosaiken (am Ende von 4, 2). .
ein weiteres Mal: Pausanias 111, 20, 5 wir
pe des Orpheus unter den Tieren erwihnt.

d nicht ausdriicklich eine Grup-




s.a. Hitzig/Bluemner 111, 1, 483, B

zur Beziehung des Orpheus zum Kult der Demeter vgl. Pausanias 111, 14,
5: die Spartaner hielten den Kult der Demeter Chtonia fiir eine Sgjs.
tung des Orpheus,

Arrian, Anab.l, 11.

Plutarch, Alex.14,

Martial X, 19, 6.

Varro, res rusticae III, 13.2, 3; s.a. SchluB des Kapitels 4, Teil 2;
Orpheus-Mosaiken,

s.a., AA.1896, 144; auBer einer Abbildung lieBen sich Auskiinfte iiber
die Fundumstdnde nicht beschaffen.

Helbig4 11, 1599; Enc.dell’ Arte Antica V, 745, Fig. 907,

aschgrauer Tuff mit pfefferkorndhnlichen Mineraleinsprengungen.
Zuweisung an den dionysischen Kreis; s.Kapitel 12 dieser Arbeit,

s, Abb, bei D,Mustilli, 11 Museo Mussolini, Rom 1939, Nr. 20, Tf. 8,
44-46,

hier wird deutlich - wie auch an anderer Stelle -, daf viele der er-
haltenen Darstellungen als Einzelerscheinungen auftreten; der Typus
ist nur einmal iiberliefert, die qualitdtvolleren Vorstufen sind nicht
erhalten. \

Boston 13,207; W, Froehner, La collection Tyszkiewicz 1892, Tf, 4;
’Greek Gods and Heroes’ Cat.Boston 1962, 35, Abb. 20.

Neapel Heydemann 1978; die Darstellung eines Rehes auch auf dem
drittidltesten erhaltenen Bildzeugnis, auf dem boeotischen Schalchen
in Halle.

da das Motiv selten ist, konnte man an Abhingigkeit denken; s. a.
K.Schauenburg in JdI. 73, 1958, 76 Anm. 96.

O.Kern in AM,63/64, 1938/39, 110 Anm. 3.

Wiederholung dieser Beobachtung in::Brommer, Vasenlisten? 358,
Priscian V, 92 (I, 276, 4).

Kern 107-110,

vgl. Datierung von Kern in Gnomon 11, 1935, 473ff.

zur Darstellung des bartigen Orpheus s.Kapitel 1 dieser Arbeit.
Heydemann 149, Nr,1978; Reinach, RépVas.I, 176 oben; C.Robert, Grie-
chische Heldensage I, 399, Anm.2.

Picard REL.25, 1947, 80-85; s, Zusammenstellung der Akrotere Nr. 3.
s,M.J.Lauffray inIV,Bull, du Musée de Beyrouth 1940, 10, pl.2,
Picard in OrChrPer (s, Zusammenstelling der Akrotere Nr, 3).

aus Aigina (nach J, Strzygowski in RomQSchr.IV, 1890, 104ff.),

A,Conze, Rom.Bildwerke eirheimischen Fundoits in Osterreich 66 Anm. 7.

Teil 2 -

1

10

G .Mendel, Kat.Konstantinopel II, 420, Nr.651, Abb.S. 421,

die neun Saiten in Verbindung zur Neunzahl der Musen; s, a,Kapitel
3 Anhang (dieser Arbeit).

Nr.53 des Kataloges der Orpheus-Mosaiken.

s, Zusammenstellung der Reliefdarstellungen Nr.1.

wie Anm. 33 Nr.2,

wie Anm, 33 Nr,6 und 7.

wie Anm. 33 Nr. 8,

wie Anm, 33 Nr.o.

als Beispiel: Nr.44 Katalog der Orpheus-Mosaiken.

eine Zusammenstellung von Steinen und Miinzen: s. Gruppe in Roscher
ML.III, 1201, 18-1202, 32; Guthrie 21; Furtwingler AG,Tf.XIV, 40;
imhoof-Blumer/Keller, Tier- und Pflanzenbilder,..1889, Tf.I, 1;

Jd1,1898, Tf.X.

Mosaiken

die Nummern in den Klammern beziehen sich auf den Katalog am
Schluf dieses Kapitels. Verweis auf Tafeln s.Katalog.

s, Ovid, met.X, 86-1005.

dieses deutlich in der Hand des Singers auf dem Mosaik in Palermo
(Nr.27).

auf dem Mosaik in Rom, S.Anselmo Nr. 34 ist die Ausrichtung der
Tiere auf die Mittelfigur des sitzenden Singers hin gegeben.

dieses Motiv auch auf dem Mosaik in Vienne (Nr,48), auf dem Orpheus
allein in der Mitte in einem Oktogon erscheint.

K.Schefold, Die Winde Pompejis 19567, 132, VI, 14,20 (0); s.a.Kapitel
4, Teil 1 dieser Arbeit (Wandgemdilde in Pompeji).

s.Kapitel 6 dieser Arbeit, als Beispiel Vase in Neapel SA 11 (Heyde-
mann 629f.).

zum Typus vgl. Mosaik in Sparta (Nr, 42) und das in Perugia (Nr. 30).
s, gleichnamiges Kapitel 5 dieser Arbeit.

Varro, res rusticae III, 13.2.3.

Orpheus, Herakles und die Musen,

MagBe des Gemildes: H. 1.62; Br. 1.15 m.
Schoene 49; Maaf 149, 10,

Dilthey 152.

Kapitel 11 dieser Arbeit.

J.Dorig, Lysipps letztes werk in JdI. 72, 1951, 191,
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8
9
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s. Schefold 213, Anm,5; als Parallelen: im homerisghen Haus

a. die Odysseelandschaften

b. der Troiafries.

Robert411 Anm.6;s.a.RE, 18, 1, 1226, 46-50; die Beziehung des BerichteS
von Claudian auf das Wandgemaélde wurde schon von Robert und nich;
erst von Ziegler (so Schefold 214) hergestellt,

RE.18, 1, 1226, 46-50,

s.Anm.10: Datierungsvorschlag von Matz,

s.a. Schefold 215; die zeitliche Festlegung des Vorbildes in helleni-
stische Zeit, d,h. in die Zeit des Archelaos-Reliefs (also spithelleni-
stisch), ist durch den angefiithrten Vergleich nicht aufrecht zu erhal-

ten (Datierung in spdthellenistische Zeit: F.Matz in JdI.59/60, 1944/45

AA.107),

Der lebende Orpheus in der Unterwelt.

1

3

4
5

6
7
8
9

10
11
12
13
14
15
16

Héron de Villefosse in CRAcInscr. 1894, 478; Ph.Berger in RA.série III,
1895, 78, Fig.2; Knapp 19 Anm, 1 und 28; Gruppe in RoscherML,1III, 1198;
E.Simon in OJh.XLII, 1955, 23, Anm. 68.

P,Devambez, Un fragment de fresque antique au Louvre in MonPiot,
45,1951, 67-176, pl.IX‘-(d as Fresko stammt aus dem Kunsthandel).

der Text ist nur sehr korrumpiert iiberliefert; aus dem 3,Buch hat
Athenajos (Beginn 3,Jahrhundert n.) ein langes Stiick zitiert, u,a, iiber
Orpheus: Athen,XIII, 597 b,

s.a. RE.18, 1, 1276, 58ff,

unter der Aedikula sitzt Persephone, rechts neben ihr Hades, links eine
Erinnye. Neben Orpheus zwei Erinnyen, unterhalb von diesen Sisyphos
und eine Danaide, dariiber Triptolemos, hinter ihm eine Danaide, dar-
iiber Peirothoos und Theseus,

s. Zusammenstellung Nr. 3.

s. Zusammenstellung Nr. 5,

$. Zusammenstellung Nr. 4,

s, Kapitel 8 und Kapitel 11 dieser Arbeit,

Herodot VII, 75,

s, Zusammenstellung Nr, 7.

s, Zusammenstellung Nr, 4,
Platon, Politeia 363 C,
u,a, Kuhnert 108,
$. Zusammenstellung Nr. 6,

z.B.: der Apollion auf dem Kelchkrater Erlangen 302 des 'Erbach’ -Malers

< dem endenden 5.Jahrhundert (ARV2 1418). - Auf einer Scherbe
3'-‘5 der Sammlung Fenicia erscheint Orpheus wie auf den Darstellungen
" 5 bis 8, Unterschiedlich ist seine Kopfbedeckung: auf der Scherbe

e anz im Haar dargestellt (s.Kapitel 11

ist Orpheus mit einem Efeukr
dieser Arbeit).

Orpheus und Eurydike.

1

5, Georgica IV, 454-503 (hier die Version, daB

il, Culex 268-29 '
e fliehend, von einer Schlange gebissen wurde

Eurydike, vor Aristaios
und starb).
Ovid, met. X, 1-73.
Horaz, carm, I, 11, 15-24,
Seneca, Herc.fur. 569-591, Herc.Oet. 1061-1089. )
Euripides, Alcestis 357ff, (das Stiick wurde 438 v. Chr, aufgefiihrt).
Platon, Symposion 179 d.
Orpheusrelief
1. Neapel, Mus.Naz.
Inv,6727; Giuda Ruesch 138.
9. Rom, Villa Albani
Helbig3 I1, 1883,
3. Paris, Louvre
Catal. Sommaire 1922, 51, Nr. 854, Tf. 38.
4, Rom, Mus,Naz.
Paribeni 120.
5. University of Mississippi (USA)
Robinson (Lit, -Angaben) 303-311, Tf.XXII.
t;;e[’:jlt;lré% und Anm, 4; G 6tze RM, LII1, 1938, 189ff. ; Schuchhardt 1964
(Lit. -Angaben); Schuchhardt 88 (Lit. -Angaben).
parthenonfries Siid XXV, Fig.62.
Carpenter, The sculpture ... 2;. p;{. IXd; -
eionfries (s. Abb,bei Schuchhar . '
?jri?ﬁmawrath,( Das antike Rom 3. Aufl, 1957, 65-617, Tf. 1'7.3-81; die
GroBenunterschiede der Figuren und das Fehlen der OrpheL‘:s im .bason-
deren kennzeichnenden Attribute lassen die Darstellung nicht sicher
hema "Orpheus und Eurydike' zuweisen. ]
Elrnbz‘i Benndorflj’Schoene Nr.484 und Tf.X1I, 3 aufgefiihrt; H. 0,36 m
(ohne Basis), Br. 0.25 m.
zur Verwendung des langirmeligen Chit
VIL, 1964, 20ff.

on s.Thimme in Antike Kunst




b3 ;
14 zur Datierung des Reliefs 148t sich aufgrund der summarischen Wiede,.
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16

gabe der Zeichnung nichts genaues sagen,
Helbig4 1156,
Andreae (im 9.EH, der RM, 1963, 88ff.) erwihnt eine Darstellung ge,
Orpheus in der Unterwelt um die Riickgabe der Eurydike bittenq (129
und eine andere, die Riickfilhrung der Eurydike (121) als Bildschmyey
der Nischen des Grabes der Nasonier aus der 2, Hilfte des 2,nach-
christlichen Jahrhunderts, Da die Darstellungen im wesentlichen
zerstort sind, muB man sich in der Beurteilung auf die Stiche nach
Zeichnungen P,S,Bartolis (1635 - 1700) in Windspr Castle verlassen,
die allerdings nicht verliflich ausgewertet werden kénnen, da sie
"fast durchweg schon stark erginzt sind" (A.Michaelis in JdI, 25,
1910,103), - DaB auf dem Musenrelief Chigi in der Villa Cetinale bej
Siena auch Orpheus erscheint - eine Vermutung, die zuerst von Diitsch -
ke ausgesprochen wurde -, ist von Parallelen aus der bildenden Kunst
oder mit literarischen Uberlieferungen nicht zu belegen, Die Figuren
der zwOlf auBer der Verstorbenen Dargestellten werden von einem Vor-
bild aus dem spdten 4. vorchristlichen Jahrhundert von dem rémischen
Bildhauer auf das Sarkophagrelief ibertragen worden sein. Wenn man
keine eigenwillige Klitterung des romischen Kiinstlers voraussetzen
will, ist die Hypothese von der Darstellung des Orpheus mit den Musen
in der Unterwelt nicht aufrechtzuerhalten, Nimmt man eine Klitterung
an, so wire Orpheus unter dem starken Einfluf der orphischen Sekte in
romischer Zeit (s.Kapitel 10 dieser Arbeit) einer urspriinglich im spiten
4.Jahrhundert v, Chr. ohne den Singer dargestellten Gruppe hinzuge-
fiigt worden.
(Literatur: H, Diitschke, Das Musenrelief Chigi der Villa Cetinale bei
Siena, in JdI.XXVII, 1912, 129ff., bes.142; G.E, Rizzo, Prassitile 1952,
96-99; s.a. M. Wegner, Die Musensarkophage, 1966, 48, 95 u, 98 (Rez.
E.Bielefeld in Gymnasium Bd. 75, H. 3, Mai 1968, 332-334); die Darstel~
lung des Orpheus in der Unterwelt auch auf dem sehr schlecht erhalte -
nen sog.Pranger in Pettau (s, Kapitel 4, 1 Anm. 36).
Aischylos, Bassariden’, zwischen 466 und 459 aufgefiihrt, Nach Schol.
Aristoph. Thesm.135 (Nauck TGF.p,9) bildete die Tragoddie das zweite
Stiick der Tetralogie ’Lykurgeia’; der Inhalt ist bekannt durch Ps.Era-
tosthenes, Catast,24 (frg. 83 Mette; Nauck TGF,.p.9).
s. Kapitel 12 dieser Arbeit,

orphe :
apitel 8, Teil D

1

us mit Thrakern und Satyrn.

i v2 1103,vom 'Orpheus’ -Maler,
rlin 3172 aus Gela, AR yom ’ _ : '
Ezrtwﬁngler gibt an (50,BWPr., oder in 'Kleine Schriften’ 1I, 525, Anm,

4), daf auf der Vase verblaRte Spuren Kleiner roter aufgemalter Beeren

sehen seien, . ' '
zEf der Vase Petit Palais 319, ARV2 1112 ist hinter Orpheus ein Silen
a

ezeigt; hier trigt Orpheus einen Lorbeerkranz (Beziehung zu Apoll).
f Herodot VII, 75 (VII, 69 als Bekleidung fiir die Araber genannt); s. a.
Kapitel 11 dieser Arbeit,
Xenophon, Anab.VII, 4, 4.

paris, Petit Palais 319, ARVZ 1112 (s.Anm.3).

2
Neapel 2889, ARV< 1096. . _
Das P')l"hema auch auf einem Krater (Umkreis Kleophon-M.) in Hamburg,

den H.Hoffmann verdffentlichen wird.

Der Tod des Orpheus.
(Kapitel 8, Teil 2)

1

Athen, Acr,297, ARV? 386 (zu allen Darstellungen siehe die Ubersichts-
tafeln am SchluB des Kapitels 8),
Stobaios, Florilegium 64 (Stobaios aus Stoboi/Maked.).

Adria, Museo Civico B 496, ARVZ 409; s.a. ARV 416. "
Rom, Vatican, ARV2 385; s, a. die Darstellung auf einer Sc.her e mh
Boston 10,224 (AR\J’2 1050) des Pantoxena-Malers. DasﬂMotw -.Orp eils
ist hier mit einer thrakischen Armeljacke gezeigt - kniipft an dleFDar‘
stellung des Brygosmalers an, Der Typus erscheint auch auf dem r;g
ment einer attischen Schale aus dem beginnenden 4,Jahrhundert (FR.
zu Abb,170; Text S.359).

New York 96.9.37, ARV? 2379.

01, ARV~ 6417,

lggfs;énB;g/%Y.S,E JI:RV2 551; Beazley, Der Panmaler 1931, 21, Nr.7 und Tf,
gg;i{ey, Der Panmaler’ 21, Nr,7: "Der memaler muf einel? Oprph;:::;
Tod gemalt haben, vielleicht taucht er eines Tages :allf - ein Pen "
zu seinem Akteion-Tod." Als Umkehrung des be;chnebenen ‘I'ypu_s i
eine Strickhenkelamphora in Rom, Vatican (_ARV . 61‘6) erhaltetr:.Sm
zeigt den nach links eilenden Singer, der die Leier in der Re; tenu
hilt und die Linke abwehrend gegen den Schlag der Axt streckt, z

dem die Thrakerin ausholt.
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Athen, Act,439, ARV? 860; die Inschrift des Topfers Euphronios ;
mc.ht identisch mit dem T&pfer und Maler gleichen Namens aps (;St
Zeit de‘s endenden 6. und beginnenden 5,Jahrhunderts; s, a, E L;mer
Zu‘r ‘Zenbesnmr.nung der strengrotfigurigen Vasenmalerei und der glln-tz'
zeitigen Plastik’ 1920, 100; s.a. die Darstellung des Typus auf eing b
Halsa@phora in Neapel 3114 (ARV? 852), Hier sind Orpheus und d-e r
angreifende Thrakerin weiter auseinandergestelit, N
s.Kapitel 8, Teil 1 dieser Arbeit und auf der Ubersichtstafel I: Glok
kenkrater Anagni, Dommuseum. . ‘
Boston 13,202, ARV?Z 1002; CB.II, pl.XXII, 49 und pl. XXVI, 49
Paris G 436, ARV? 1014, o
Miinchen 2330, ARV? 1014,

Boston 97,371, ARVZ 1023,

Stockholm G 1700, ARV?2 297; Antik Konst, Stockholm 1958, Abb
S.71. ’ .
Oxford, Privatbesitz Sir J.D,Beazley, ARV2 481,

PE.IHS, Louvre G 4186, ARVZ 484; vgl. die Darstellung des stiirzenden
Giganten auf dem Stamnos in Boston 00, 342 (ARV2 598); auf einem
Kolonettenkrater in Ferrara (ARV2 541) CV.Italia XXXVII, Ferraral
tav, 3?‘, 1-3 ist aus den spiten 60er Jahren die Darstellung des Orpheus
vergleichbar Louvre G 416, erhalten, '
fruhe.r b.ei Kunsthindler Basseggio, ARV? 215; s, a, Darstellung auf einer
Hydria 1{1 Wiirzburg Nr, 534 (ARVZ 1123). Hier laufen drei Thrakerinnen
auf den in die Knie gebrochenen Orpheus zu.

s. Hauser 29,

AA.19183, 70 (gegen LoeschckesMeinung wandte sich Hauser energisch)
Hauser 30, .
Boston 90,156, ARV?2 605,

Hau%twerk des Niobidenmalers: Kelchkrater in Paris, Louvre G 3841
ARV? 601, CVA.Louvre 2,111 1 d, Tf.1-2. '

s. Kapitel 7 und Kapitel 12 dieser Arbeit.

Harvard 60,343, ARVZ 1042,

FR,Tf.178, Text 355-61; CB.II, 75; AA,1956, 209 (B, Neutsch)
EFR, Text 360, .
Vergleiche mit dem Hauptwerk des Meidias-Malers in London, BrM

E 224 3‘.118 der Zeit um 410 v, Chr, bestitigen die Abhingigkeit des
Tarentiner Malers vom Meidias-Maler; s, a. FR, Text 359

rerbmdung zum Maler des Kelchkraters in Neapel. Neapel 2883 ARV?
338. ’
Tarent; AA.1956,208/09, Abb,11 (B.Neutsch).

31
32

33

Florenz PD 462; CB.II, 75, Nr. 38.
Heidelberg 26,90; CB.II, 75, Nr.37; B.Neutsch, Die Welt der Griechen’

1948, 53, Nr,6; Schauenburg 76 Anm. 95,
paris, Cab.Méd.456, ARVZ 588; von Cook, Zeus' III, 849, Fig.664

auf Perseus bezogen.,

Kapitel 8, Anhang:
Relief des *Orpheus unter Satyrn’ in Ince Blundell Hall.

1

s, Bulle 104,
eine ausfiihrliche und kritische Untersuchung wurde von Michaelis

durchgefiihrt. Er stiitzt sich dabei auf unveroffentlichte Arbeiten von
Friedrich Matz d.A.

vgl. Horaz, ars poet. 391; Ovid, met, X, 76ff., XI, 1ff.

Michaelis 126.

s.a. Bulle 104/05,

s.a. Kapitel 1 dieser Arbeit Anm.10.

s. Lippold 331, 7.

orakelnde Haupt des Orpheus.

Cambridge, Corpus Christi College, ARV? 1401; Reinach RépVas 1,
493; Furtwingler 163; Guthrie 38; Cook, ZeusIiI, 100, Fig. 35.
Furtwingler AG.III, 249: der schreibende Jiingling des Vasenbildes wird
wohl Musaios sein,

Ovid, met, X1, 58.

nach Ovid gleiten Lyra und Haupt den Hebrus hinunter, dann wird das
Haupt iiber das Meer nach Lesbos getrieben. Als dort eine Schlange
sich iiber das Haupt hermachen will, greift Apollon ein, der nach
Ovid met.X, 167 Vater des Orpheus ist, und verwandelt die Schlange
zu Stein. s.a. Kapitel 12 dieser Arbeit.

evtl, ist damit eine Weihung der Leier an Apoll angedeutet. Lucian,
adversus indoctumn 11: die Lesbier hdtten das Haupt dort beigesetzt,

wo jetzt das Bakcheion ist, die Lyra hingegen ins Heiligtum des Apol-
lon gestiftet.

Philostratos, Heroicus V, 3.

Guthrie 36 und Tf.5 (hier zuerst verdffentlicht); ARV?' 1174; Furtwing-
ler AG,III, 248; Cook Zeus 111, pl.X VI,

heute:Otago Museum, Dunedin E 48.266; Anderson 41 (72).

der Vorschlag Cooks, es handele sich um Pythia und Eurydike, ist nicht
zu belegen und reine Vermutung,




eine bei Cook, Zeus III, pl,XVIII abgebildete campanische Halsapy -
phora in Marseille, Musée Borély zeigt nicht einep, Jingling, der qq4
orakelnde Haupt des Orpheus konsultiert. Fiir eine Darstellung des
orakelnden Orpheus-Hauptes als bartiger Mannskopf in einem Pithos
fehlt jede Belegmoglichkeit,

vormals in der Casuccini Coll,Nr,176, Villa Marcianella, Chiusi;
heute: Siena, Mus, Archeologico; s. a. Enc, dell’ Arte Antica V, 744,
Fig, 906,

Die Entzifferung des Textes auf der Tafel ist bisher nicht versucht
worden.

de Ridder, Cat,Bronzes du Louvre II, 50, Nr,1724; Gerhard 407ff,,
Tf.2; Gerhard - Spiegel vol.1l, 325ff,, Tf. CCLVIL A; Cook, Zeus IIf,
102, pl.XVIL 2,

die Inschrift ist nicht zu entziffern. s,Gerhard - Spiegel 325 Anm. 1,
AG 111, 245ff, ; Orpheus: 248ff.

AG.III, 216,

AGJ, Tf,XXII, 1 und 9.

AG.I, Tf. XXII, 4; LXI, 51.

AG.1, Tf.XXII, 3-6; AG,III, 245,Fig, 138.

AG.I, Tf.XXII, 4.

AG,. Tf.LXI, 51 als Vergleich.

AG, T, XXII, 2.

AG,Tf.XXII, 6; Berlin 394-401.

s.Anm.21.

AG, Tf, XXII, 1.

Berlin 401;402,

AG,Tf.XXII, 2,7; LXI, 51,

Berlin 402.

AG,.Tf,XXII, 3.

AG,Tf.XXII, 4-6.

s.Anm.21,

AG.Tf.XXI1, 8.13.14 und die zu 8 im Text genannten zahlreichen
Repliken.

AG,Tf,XXII, 9.

Berlin 410,

E.H.Toelken, Verzeichnis der antiken vertieft geschnittenen Steine
Kgl.PreuB.Gemmensammlung’ Berlin 1835, Nr, 1486ff.

s. St. Weinstock in RE, zweite Reihe 4, 2, 2009ff,

R.Enking, Minerva Mater in Jdl. LIX/LX, 1944/45, 113/14.
R.Herbig, Die italische Wurzel der romischen Bildniskunst in "Das

39
40
41

neue Bild der Antike" 1942, 11, 85ff,

RE. zweite Reihe 4, 2, 2009, 58 - 2010, 6 (s.a. Anm, 36).
s, Anm, 33.

R,Enking (s.Anm.37) 114,

10, Der tote Orpheus in der Unterwelt.

platon, Apologie 41a.

platon, Politeia X, 620a.

Pausanias X, 28-31.

Rekonstruktionen:

a. Gerhard Nr,12 - Gerhard fithrt Tf.XII, 2 eine Nachbildung durch die
Gebriider Riepenhausen an (s.S.198 und Anm. 8),

b. Robert s, Ausklapptafel: Rekonstruktionsentwurf von H,Schenck;
hier bestimmt falsch, daf Orpheus singend und Kithara spielend
dargestellt ist.,

Pausanias X, 28, 1 wird das Thema des Gemildes genannt: Katabasis

des Odysseus in den Hades. AufBerdem fehlen charakteristische Dar-

stellungsmomente der Katabasis des lebenden Orpheus, die wir bei
einer Wiedergabe dieses Themas erwarten diirfen. s.a. Kapitel 6 die~
ser Arbeit.

Vergil, Aeneis VI, 637ff,

Darstellungen des Orpheus:
a. als Grieche
b. als Thraker.

0O =1 D L W N

Pausanias V, 26, 3.

s. Kapitel 3 dieser Arbeit,

Pausanias X, 30, 6,

ARV2 605; s. Kapitel 8 Ubersichtstafel IIL.

s, Kapitel 7 dieser Arbeit.

Berlin 3172; s.a. Kapitel 8 dieser Arbeit,

s. J. Wiesner, Die Thraker, 1963, 122,

A.Furtwingler, Attische Vase aus Gela' in 50,BWPr, und in 'Kleine
Schriften’ von A.Furtwingler Bd.IL.

s.a. C.Watzinger in Text zu FR,Tf,178 (S. 357).

so vermuteten:

1. U.v.Wilamowitz-Moellendorf, Homer, Unters, 212

2. A.Riese in Jb.f.Philol.CXV, 225ff,

3. Fr, Weber, Platon,Notizen iber Orpheus' Diss, Erlangen 1899, 14-32,

99




4, O.Kern, Orphica’ 15.

11  s. Kapitel 1 dieser Arbeit.

12 s, Kapitel 4, Teil 1 dieser Arbeit,

13 Neapel SA 11; s, Kapitel 6 dieser Arbeit.

14 s. Kapitel 2 dieser Arbeit.

15 Vergil, Aen. VI, 645; Varro, Ies rusticae 11, 13, 3.

16 K.Schefold, Die Winde Pompejis' 1957, 132, VI, 14, 20; s. Kapitel 4
Teil 1 dieser Arbeit.

17  K.Schefold (s.Anm.16) 238, IX, 1, 22; s. Kapitel 5 dieser Arbeit,

12, Beziehungen des Orpheus zu: .
a. Apollon
b. Dionysos.

1 z.B, Pindar, Pyth.1V, 176/77; s.a. Einleitende Kapitel dieser Arbeit,
Abschnitt C, Anm.2 u, Kapitel 3, Anhang Anm. 1.

Ps. - Eratosth., Catast.24,

Euripides, Alcestis 568ff,

Aischylos, Bassariden; s. Kapitel 7 Anm, 17.

s. Kap.2 Anm.1. )
Berlin inv,3172; s.Kapitel 8 Anm.1.

Helbig4 1599; s. Kapitel 4, Teil 1 Anm.10.

Neapel SA 11; s. Zusammenstellung S. 46 Nr.6.
K.Schauenburg in JdI. 73, 1938, 72 Anm. 88.

RE,.18, 1, 1301, 12-15.

s, Kapitel 9 Anm. 4.

RE.18, 1, 1301, 18-20.

RE.18, 1, 1301, 28,

Philostratos, Leben des Apollonios von Tyana, 1V, 14
Ovid, met,XI, 67ff.

s. Kapitel 8,

.S, 52 dieser Arbeit,

2
3
4
5
6
T
8
9

[ L o = s
GO LR W NE o

L ERA TUR zuden einzelnen Kapiteln
1.1

= inGrofsbuchstaben oberhalb des Literaturzitates aufgefiihrten Autorennamen
(1;;[ Titel bedeuten die in den Anmerkungen dieser Arbeit verwendeten Abkiirzungen)
o

guls ginleitende Kapitel

pOHME
R.Bohme, Orpheus - das Alter des Kitharoden,1953.

KERN
O.Kern, Orpheus, eine religionsgeschichtliche Untersuchung, 1920,

RE.
K.Ziegler in RE,18, 1, 1200-1318 'Orpheus’ .

WEBER
F.Weber, Platonische Notizen iiber Orpheus, 1899 Diss. Erlangen.

WIESNER
J. Wiesner, Die Thraker, 1963; bes.63-617, 122-125,

WILAMOWITZ-M,
U.von Wilamowitz-Moellendorff, Homerische Untersuchungen, 1884,

zu II: Orpheus in der bildenden Kunst griechischer und romischer Zeit,

1. Orpheus als Argonaut

ASSMANN
E.ABmann, Das Schiff von Delphi,in JdI, 1905, 32ff.

P. DE LA COSTE-M.
P.de la Coste-Messeliere, Au Musée de Delphes 1936, 177ff., Tf.11.

D’HOMOLLE
M. Th.d' Homolle in FDelph.IV, 1, 211f.

KERN
O.Kern, der Kitharode Orpheus, in AM. 1938/39, 107ff,

KUNZE
E.Kunze, Olympische Forschungen II, 1950, 177,




LIPPOLD
G.Lippold, Handbuch der Archiologie, 1950, 24, 8.

PERROT

G.Perrot, Histoire de 1'art dans I’Antiquité VIII,Paris 1903, 459, Abp
299, '

PICARD-DE LA COSTE

Ch.Picard/P.de la Coste-Messeliére, Sculptures grecques de Delphes

1927, 8-9.

PICARD-DE LA COSTE 1929
Ch.Picard/P.de la Coste-Messeliére, La sulpture grecque a Delphes,
1929, pl.11, 2,

PICARD-DE LA COSTE 1957
Ch,Picard/P.de 1a Coste-Messeliére, Delphes 1957, 317, Abb. 42,

POULSEN
F.Poulsen, Delphische Studien, 1924, 46,Fig,11,

V.H.POULSEN )
V.H.Poulsen, Der strenge Stil, 1937 (ActArch. VIII),

REINACH
S.Reinach, RépRel.1909,1, 136.

RODENWALDT
G.Rodenwaldt, Die Kunst der Antike 1927, 182/83,

SCHEFOLD FS
K.Schefold, Friihgriechische Sagenbilder 1964, 72,

SCHEFOLD GrD
K,Schefold, Griechische Dichterbildnisse 1965, 3ff., Abb,1a,

WEGNER
M. Wegner, Das Musikleben der Griechen 1949, 217 und Tf, 3b,

WINTER
F, Winter, Kunstgeschichte in Bildern (KiB.) 1909, 198, 4.

5, Orpheus besteigt ein Bema.

BEAZLEY ) . .
j.D,Beazley, Attic black-figure vase-Painters Oxford 1956, 432, 4

(unten).

GUTHRIE
w.K,C,Guthrie, Orpheus and Greek Religion,2nd ed. 1952, 20, Fig.1.

MINGAZZINI
P.Mingazzini, Catalogo dei vasi della collezioni Augusto Castellani

1930, Nr., 534.

WEGNER
M. Wegner, Das Musikleben der Griechen 1949, 33,

3. Orpheus allein singend - das Musikinstrument des Orpheus,

AMELUNG
W.Amelung, Der Meister des Apollon auf dem Omphalos und seine

Schule in JdI., 1926, 252,

BULLE
H,Bulle, Tarentiner Apollonkopf in 99,BWPr,1939, 10 und Anm. 15

und 16,

FURT WANGLER
A.Furtwingler, Inschriften aus Olympia in AZ,1879, 151.

KASCHNITZ-W.
G.Kaschnitz-Weinberg, Sculture des Magazzino del Museo Vaticano

19317, Nr. 16, Tf. VL,

LANGLOTZ
E.Langlotz, Orpheus in Ephemeris 1937, 604-6017.

LANGLOTZ - BEMERKUNGEN
E.Langlotz, Bemerkungen zu einem Basaltkopf in Miinchen in JdI,61/62,

1946/417, 95-111.

LIPPOLD
G.Lippold, Handbuch der Archiologie 1950, 103, 16.




POULSEN
V.H.Poulsen, Die Verhiillte aus Hama und einige Vermutungen in
Berythos 6,1939/41, 7ff., Tf.IL.

POULSEN - ActArch
V.H.Poulsen, Der strenge Stil in ActArch, VIII, 33,

SCHMIDT
E.Schmidt, Rez. zu Bliimel: Katalog der griechischen Skulpturen des
5. und 4.Jahrhunderts in Gnomon 7, 1931, 6 Anm.1.

SCHUCHHARDT
W. -H.Schuchhardt, Die Kunst der Griechen 1940, 250 und Abb.239,

SIEVEKING
J.Sieveking, Neuerwerbung der Miinchner Glyptothek in JdI.XLi, 1926,
AA,334-341,

SIEVEKING (BIBr.)
J.Sieveking, Basaltkopf eines Jinglings,Text zu BrBr. 698, Miinchen
1926,
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4, Orpheus unter den Tieren (Teil 1 - auller Mosaiken)

CONZE
A.Conze, Romische Bildwerke einheimischen Fundorts in Osterreich
11, Heft, Wien 1875,
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0.Gruppe in Roscher ML,III, 1, 1189ff,

HITZIG/BLUEMNER
H.Hitzig/H.Bluemner, Des Pausanias Beschreibung von Griechenland
1896ff,
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P.Knapp, Uber Orpheus-Darstellungen 189s.
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F.Matz/F.v.Duhn, Antike Bildwerke in Rom 1881.
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el 7 & Mosaiken

LAKE
b M. E.Blake, Roman mosaics of the II.ct, in Italy in MemAmAc, XIII,

1936.

GoNZENBACH
v.v.Gonzenbach, Drei Orpheus-Mosaiken aus der Waadt in Schweiz.

Gesellschaft fiir Urgeschichte 1949/50, 271-287.

GRUPPE
0.Gruppe in Roscher ML, I, 1, 1180ff,

GUIDL
G.Guidi, Liber Pater e Oceano in mosaici della Tripolitania in Afilt.

V1, 1935, 110ff.

GUTHRIE
W.K,C.Guthrie, Orpheus and Greek Religion 2nd ed,1952, ch 111,
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R.P.Hinks, Catalogue of the Greek, Etruscan and Roman Paintings and

Mosaics in the British Museum 1933,

INV,
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Tome I la Gaule
Tome 11/111 Afrique Procons., Tunisie 1910.
Afrique Procons., Numidie 1911.
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LYSONS
S.Lysons, Reliquiae britannico-romanae 1813-19117.

MANINO
L.Manino, 11 Mosaico Sardo di Orfeo del Museo Archeologico di To-
rino in BollSocPiemontese n.s., IV/V, 1950/51, 40ff,

MORGAN
T.Morgan, Romano-British mosaic pavements 1886,

PARLASCA
K.Parlasca, Die rom.Mosaiken in Deutschland 1959,




5. Oipheus, Herakles und die Musen,
DILTHEY
W.Dilthey in Bull.d.I. 41, 1869, 152,

GRUPPE
0.Gruppe, in Roscher ML,IL, 1, 1177, 29ff,

HELBIG
W.Helbig, Campanische Wandgemilde Nr.893,Tf.X.

KNAPP
P.Knapp, Uber Orpheus-Darstellungen 1895, 13 Anm. 2.

‘MAASS
E.Maa8, Orph, 149, 40.

R.E.
K.Ziegler in RE.18, 1, 1226; 1232, 33.

ROBERT

\.
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estellts die Aufbewahrungsorte der Vasen, die in Kapitel 8, Teil 1 und Teil 2
abgehandelt wurden, sind in den {’bersichtstafeln I - VI alphabetisch zusammen-

gestellt)

Athen, By zantinisches Museum (Tf.VI, 3)
—_— .

qus Aigina S.26

Aquileia

Akroter S.26

Beirut (Tf. V1, 2)
Akroter aus Byblos S.26

Belgrad, Nationalmuseum
Jinglingskopf aus Stobi S.,20

Berlin, Staatliche Museen (TE.XV, 1)
Vase aus Gela, Inv.3172 S.12; 51f.

Bologna (Tf,111, 1 u.2)
Basaltkopf S.15ff.

Boston (Tf.V,3u.4)
13.207 (Bronzespiegel) S. 24ff,

Budapest
Relief aus Intercisa S.29

Cambridge, Corpus Christi College (Tf.XXIV, 3)
ARVZ 1401 .69

Villa Cetinale, bei Siena
Musenrelief Chigi S.49, Anm.16

Delphi (Tf.I,1 u,2)
Metope vom Sikyonierschatzhaus §.12

Dunedin, Otago Museum (Tf.XX1V, 4)
Vase E 48,266 S.69

El Amrouni (Tf.VII, 1 und Tf,.XI,1)
Sarkophagrelief S.27; 28; 43




Florenz, Mus, Arch.
Hermarch $S.42

Florenz, Museo Stibbert
Typus Miinchen BrBr.698 S.15

Halle (Tf.VI,1)
Boeotische Schale S,12; 21

Heraklion
Bruchstiick einer kretischen Vase S.12, Anm.1; 25

Ince Blundell Hall (Tf.XXIV, 2)
Relief S,66

Istanbul (Tf. VI, 4)
Akroter S.27

Karlsruhe
Unterweltsvase S.43
Fragmente einer Unterweltsvase (Tf.XI1, 3) S.44

Knole Castle (Kent)
Relief S.30

\

Kéln, Rom.Germ.Mus,
Tonschale S.28

Leningrad, Eremitage
Bronzestatuette (Tf.IV,1-3) S.16ff.

Stephani 498 5.43

London, Brit,Mus.
510, Metope vom Apollontempel Bassai (Tf.1V,4) S.19
Fragmente einer Elfenbeingruppe (Tf.V, 1) S.23f.

S.Martin/ Pacher (Tf.VIII, 1)
Grabrelief 5,28

Mississippi/ USA (Tf.XIV, 1)
Hermes vom Dreifigurenrelief S,47

Miinchen
Basaltkopf BrBr, 698 (Tf.II, 1-4) S.15ff,
Jahn 849 (Tf.XI,4) S.43f,

Neapels Mus,Naz,

Dreiﬁgurenrelief (Tf.XI1, 1) S.47ff,
peydemann 1978 $.,25u.Anm,16

Heydemann 2889 (Tf.XV, 4 S.52

{eydemann 3222 (Tf.XI,3) S.43

peydemann SA 11 (Tf.X11,4) $.32 Anm.T; 45; 77,
Heydemann SA 709 (Tf.XII,1u,2) S.44

New YorkK, Metr.Mus,
New - —»
Bronzestatuette S,.13

pstia (TT.VIL 2 u,3)
sarkophagrelief S .21
sarkophagrelief S.27

paris, Louvre

Bronzespiegel (T.XXIV,5) S.69
Dreifigurenrelief (Tf.XII1, 2) S.47f.
Fresko (Tf.XI,2) S.43

Paris, Cab.Med.
456 S.59, Anm,33

Paris, Petit Palais (Tf.XV, 2 u,3)
319 S.52

Perugia
Bronzespiegel S.13

Pettau/ Steiermark (Tf.VIL, 4)
sog.Pranger $.28; 49, Anm. 16

PomReji
Casa d’ Orfeo (Wandgemdlde) S.27; 32
Gemailde von der Nordseite des Vicolo dell” anfiteatro

Rom

Basilica Sotteranea S.47

Via delle Muratte 70 S.30,Nr.9
Nasoniergrab S.49, Anm. 16

Rom, Villa Albani

Dreifigurenrelief (Tf.XIIL, 3) S.47ff,
Kanephore 91 S.15

Kanephore 97 S.15




Rom, Museo Barracco
915 (Helbig® 1882) §.20

Rom, Villa Giulia (Tf.L, 3)
M 534 S.14

Rom, Konservatorenpalast, Inv.1699 (Tf{.V,2)
Gruppe aus Peperin  §.24; 32

Rom, Lateran
Benndorf/Schoene 484 (Tf.XIV,2) S5.48
Gemailde aus Ostia (Tf,XIV,3) §5.48;33

Rom, Pal.Matteil
Relief $.30,Nr,10

Rom, Mus,Naz.Romano (T1.X1II, 4)
Hermes vom Dreifigurenrelief S.47

Rom, Vatican-Magazin (Tf.IIL, 3 u.4)
Typus Miinchen BrBr.698 S. 15ff,

Sabratha
Akroter S.29

Siena, Mus, Arch.

Bronzespiegel S.69; 82

Trier

Hohlform einer Orpheusschale S, 28f.

7af

11
Tafel>

Tafel II1
rae ——

Tafel IV

Tafel V

elverzeichnis

1 Metope in Delphi.
2

zu S.7,12, 76, 81

Metope in Delphi (Rekonstruktion). Zu s.12

3 ¢f, Oinochoe in Rom, Villa Giulia. zu S.14, 71, 81

Basaltkopf in Miinchen. —Zu S.15ff.

wie 1 (Riickansicht).

zu S, 151f.

wie 1 (rechte Seitenansicht). zu S. 15ff,
wie 1 (linke Seitenansicht). zu S.15ff,

1 Basaltkopf in Bologna. Zzu S.15ff.

2 wie 1 (linke Seitenansicht), zu S.15ff.
3 Rom, Vatican (Typus Miinchen BrBr.698).
4 wie 3 (rechte Seitenansicht), 2zu s, 15ff,

Bronzestatuette in Leningrad. zu s.16ff.

1

9 wie 1 (rechte Seiten
3 wie 1 (Riickansicht).
4 London 510 (Metope

ansicht). zu S.16ff.
zu S, 16ff.
vom Apollontempel in Bassai).

1 London, Elfenbeinstatuetie Frg.). zu s.23f,
9 Rom, Kons.Palast Inv.1699, zuS.24, 32, 11
3 Bronzespiegel Boston. zu S.24ff.
4 wie 3 (Umzeichnung). 2u S.24ff,

Tafel VI

1 Schilchen in Halle,
9 Akroter in Beirut,
3 Akroter in Athen,
4 Akroter in Istanbul.

zu S.12, 21, 25f., 16, 31
zu S,26
zu S.26

zu S.217

zu $.19




Tafel VI

1 Relief in E1 Amrouni, zuS.27 Mississippi (USA), Hermesfragment. 2" 547
o Relief in Ostia OJh.1952, 78, Abb.27, zu$,27 Rom, Lateran (verschollenes Relich. - 2> 549
3 Relief in Ostia., 2zu S5.27 Grabgeméilde i DetiR. 2 SeaiS

4 sog. Pranger in Pettau. zuS,28
Tafel VII 1 Berlin 3172 (Kolonettenkrater aus Gela), zuS.12, 51f., 75, T71.
1 Grabrelief in S.Martin. zu S.28 9 Hydria in Paris, PP 319. zuS,52
2 Mosaik in Trinquetaille, zu S,31ff, 3 wie 2 (Ausschnitt), 2zu S.52
3 Mosaik in Leptis Magna. zu S, 31ff. s Kelchirater in Neapel 2889, 28-52

Tafel IX Tafel XVI

1 Mosaik in Avenches. zu S, 31ff, 1 Glockenkrater in Anagni (Dommuseum). zu $.53
Mosaik in Palermo. zu S, 31ff, 9 Pelike in London E 390, zu S.53
Mosaik in Rom, S.Anselmo. zuS,31ff, 3 Athen, Acr,297 Frg.te einer Vase). 2u S.55, 81

4 wie 3, 1zuS.55, 81
Tafel X

Mosaik in Yvonand, zu S.27, 32ff, Tafel XVII
Mosaik in Perugia, zu S.33f. S22 diia B 496 (Frg. te einer Vase),  zu 8,50
Mosaik in Turin. zu S.33f. 9 Vatican ARVZ 385. zu $.55
Mosaik in Lyon. zu S.33f. 3 New York ARVZ 379, 2zu 5.65

4 Halsamphora in London E 301, zuS.95
Tafel X1

Relief in E1 Amrouni. 21 S.43 Tafel XVII
Paris, Louvre (Fresko). 2zu S.43 1 Athen, Acr.439 (Frg.te einer Vase). 2zu S.56, 81
Vase Neapel 3222, zuS.43 9 Boston 13,202 (Abrollung). zu S.56
Vase Miinchen 849. zu S.43f., 82 wie 2 (Aufnahme der Lekythos). zU S.56
Halsamphora in Paris G 436 (Ausschnitt). 2zu S.56
Tafel XII wie 4 (Gesamtaufnahme). 2z S.56
1 Vase Neapel SA 709, zuS,44
2 wie 1 (Ausschnitt), zu S.44
3 Fragmente einer Vase in Karlsruhe, 2zu S.44 Halsamphora in Miinchen 2330. zu S.56
4 Vase Neapel SA 11. zu S.45, 117 wie 1 (Ausschnitt). zu S, 56
Halsamphora in Aachen (Slg.Ludwig). ZzU S.61
Tafel XIII Lekythos in Stockholm G 1700, zuS.56
1 Neapel, Dreifigurenrelief, zu S.47ff,, 15f., 82
9 Paris, Louvre (Ausschnitt Dreifigurenrelief)., zu S.41f, At
3 Rom, Villa Albani (Ausschﬁittf Dreifigurenrelief). zuS. 47ff, Halsamphora in Oxford (Privatbesitz Beazley). Zu S.56
4 Rom, Mus,Naz.Rom,, Hermesfragment. zuS.47 wie 1 (Riickseite). 2zu S.56
Stamnos in Paris, Louvre G 416. zu S,56f,
wie 3 (Ausschnitt). zu s.56f,




Tafel XXI
1 Stamnos in Paris, Louvre G 416 (Zeichnung), zu S, 56f. Text zu BrBr.698, Abb.1.
9 Stamnos (friher bei Kunsthindler Basseggio). 2u S. 57 Text zu BrBr, 698, Abb.2.
3 Hydria in Boston 90,156, =zuS,57,175 Text zu BrBr, 698, Abb.4,
Text zu BrBr,698, Abb. 3.
Tafel XXII
1 Krater in Tarent, zu §,59
9 Florenz (Vasenfrg.). zu S.59 Text zu BrBr,698, Abb.22,
3 Heidelberg (Vasenfrg.). zuS.59 Text zu BiBr, 698, Abb.24.
4 Boston 10,224 (Vasenfrg.). 2zu S.60 Text zu BrBr.698, Abb.23.
B.Sauer, in Sb.Leipzig 1895, Tf.I (zu Nr.510).
Tafel XXIII
1 Kolonettenkrater in Miinchen 2378. zu $.60
9 strickhenkelamphora in Rom, Vatican, 2zuS.60 London, Brit.Mus. , Museumsphoto.
3 Halsamphora in Neapel 3114, zu S,61 W. Technau, Die Kunst der Romer 1940, 39, Abb. 28,
4 Hydria in Wirzburg 534, zu 5.62 Boston MFA, Cat, :Greek Gods & Heroes, 1962, 35, Abb.20.
Guthrie (Lit. zu Kap.2) 66, Fig.9.
Tafel XX1IV
1 Sydney, Nich.Mus. (Vasenfrg.). zu$S.63
Relief in Ince Blundell Hall, zu S.66 O.Kern in AM.63/64, 1938/39, Abb.S.107.

Hydria in Dunedin, Otago Museum. 2zU S.69 wie 2 ... Fig.3.

2
3 Schale in Cambridge (ARV2 1401). 2zu S.69 Ch. Picard in Orientalia Christiana Periodica, XIII, 1947, Fig.2.
4

5 Paris, Louvre (Bronzespiegel). zu S.69 wie 2 ... Fig.4.

Tafel VII
, Ph.Berger in RA, série III, 1895, 78, Fig. 1.
Abbildungsnachweis OTh. 39, 1952, 78, Abb. 27,
Dictionnaire des Antiquités 1904, 36.Fasc,, Fig.5436.
A, Conze, Romische Bildwerke einheimischen Fundorts in Osterreich,
Tafel I H.II, 1875, Tf{.V.
1 P.de la Coste-M, (Lit. zu Kap.1) 180, pl.XI.
o Pp.de la Coste-M. (Lit. zu Kap,1) 187,Fig.8, 1. Tafel VIII
3 Guthrie (Lit. zu Kap.?2) 20, Fig. 1. 1 A.Conze (Lit. wie zu Tf.VIL, 4) Tf.VIIL,
9 Guidi (Lit. zu Kap.4, Teil 2) Fig.13.
Tafel I1 3 Guidi (wie 2) Fig.4.
1 Miinchen, Glypt.523, Foto Nr,53.
9 Text zu BrBr.698, Abb.25. - Tafel IX
3 Miinchen, Glypt,523, Foto Nr.416. Gonzenbach (Lit, zu Kap.4, Teil 2) Tf.XXXVIL.
4 Minchen, Glypt.523, Foto Nr, 417, 9 Guidi (Lit, wie zu Tf, V111, 2) Fig.18.
Blake (Lit. zu Kap.4, Teil 2) pl.38, 3.




Tafel X Tafel XVII
Gonzenbach (Lit. wie zu Tf,IX, 1) Tf.XXXVIIL, Abb. 1. 1 R.Schone, Museo Bocchi di Adria, 1878, Tf 111, 2.
Guidi (Lit. wie zu Tf. VIII, 2) Fig, 14. 92 Rom, Vatican, Neg.Nr.XXXII-26-25.
Guidi (wie 2) Fig.20, 3 Richter/Hall, Rf. Athenian Vases in the Metr.Mus, of Art, 1936,
Guidi (wie 2) Fig.23. pl. 41, 49.
4 CVA.Brit.Mus,.Fasc.5, pl.53, 1la.
Tafel X1
Ph,Berger (Lit. wie zu Tf.VII, 1) Fig. 2. Tafel XVIIL :
MonPiot, 45,1951, 67-176, pl.IX. \ 1 Pfuhl/Schefold, Tausend Jahre griech,Malerei, 1940, 135, Abb. 416,
Mon. ined. dell’ Inst, VIII, 9; Valentin (Lit, zu Kap. 6) Tf.No.4,. 2 CB.II, pL.XXII, 49.
E.Gerhard in AZ.1843, Tf.XII, 1. 3 CB,II, pl.XXVI, 49.
4 CVA.Louvre,Fasc.3,d, pl.37,1u.2,
T afel XII 5 E,Pottier, Vases Antiques du Louvre, 1922, pl. 144,
K.Schauenburg in JdI, 73, 1958, 65, Abb, 10,
wie 1 (Ausschnitt). Tafel XIX
AZ,1884, 263, Tf.19b. 1 CVA.Minchen Bd.Z, Tf.62, 2.
AZ.1861, 220/221, Tf, CCXXI, 9 wie 1 (Ausschnitt).
3 Aachener Kunstblatter 37,1968, 121, 51 (A).
4

\' Grekiska Vaser, Stockholm 1925, Tf.1.

Tafel XIII
1 W.-H.Schuchhardt, Kunst der Griechen, 1940, Abb, 255,
2 La sculpture grecque au Musée du Louvre, pl,XVII, Tafel XX
Foto: A,Calavas, Paris (Ausschnitt), 1
3 Ausschnitt aus Foto Anderson (Rom) 5101, 2 wiel.
4 E.Paribeni, Mus,Naz,Rom., 1953, Abb,120. 3 CVA,.Louvre, Fasc.3, d, pl.19, 1.
4 CVA.Louvre,Fasc.3,d, pl.20, 1.

AJA.51, 1947, pLLLIIL.

Tafel XIV
1 Robinson (Lit. zu Kap.7) T, XXIII. Tafel XXI
2 Roscher ML,III, 1198, Abb. 15, T Roscher ML.III, Sp. 1185/86, Abb. 10.
3 Roscher ML,III, 1175, Abb. 1. 9 E.Gerhard, Auserlesene V asenbilder, 1840-58, pl. 136.

3 Guthrie (Lit. wie zu Tf.1, 3) pl.4.
Tafel XV

50.BWPr,, 164, Tf,II, Tafel XXII

CVA.France, Fasc. 15, pl. 18, 6. 1 AA.1956,208/209, Abb,11.
CVA.France, Fasc. 15, pl. 18, 4. 9 CB.I, pl.XI, 7 (CB. s.Lit, zuKap.8).
Neapel, Mus,Naz., Neg.Nr.E 867 (1955). 3 CB.IL, pl.XI, 6 (CB. s.Lit, zuKap.8).

4 FR,II, 358, Abb.169.
Tafel XVI

RM.65, 1958, Tf. 38, 2. Tafel XXIII
London E 390, Museumsphoto, 1 W.Zschietzschmann, Hellas und Rom, 1959, 2417.
BCH.71/172, 1947/48, pl.LX1V, 9 Rom, Vatican, Neg.Nr.XII-23-18.

Graef/Langlotz, Die antiken Vasen von der Akropolis zu Athen, Bd.II,
Tf.15.




3
4

Tafel XXIV

1

Neapel, Mus,Naz., Neg.Nr, E 880 (1955).

E.Langlotz, Griech.Vasen, 1932, Tf.196, Nr,534.

RM.65, 1958, Tf.40, 2.

H.Bulle in SbBayrAk.1937, H.5, Tf,VIla,
Roscher ML,III, Sp. 1178, Abb. 3.

Guthrie (Lit. wie zu Tf.I, 3) pl.5.
A.B.Cook, ZeusIII, pl.XVII, 2,

Namen- und Sachregister
—_—

(die sechs in den "Einleitenden Kapiteln; abgehandelten Stichworte: Name des
orpheus, Antike zeitliche Ansitze etc. sind hier nicht wieder aufgefiihrt; mo-
derne Literatur: s. 'Literatur zu den einzelnen Kapiteln' und "Allgemeine

pibliographie’)

Aischylos S.49 w.Anm.17; 77f.u. Anm. 4,

Alopekis S.20; 513 75.

Apollon S.10; 113 21; 45; 69 u, Anm. 4; 76; 77f.
Apollonios Rhodios S.11 D, Anm.11; 12 u. Anm.12.
Archelaos-Relief S,42

Argonauten S.9; 12f.; 81,

Aristoteles S.11,

Arrianos S.238, Anm. 9.

Athena S.14.

Athenaios S.43, Anm. 3.

Bassai (Metope vom Apollontempel) S.19.
Brygos-Maler S.55ff.; 81.

Claudian S.41.

Delphi (Lesche der Knidier) $.73; 15.

Delphi (Metope vom Sikyonierschatzhaus) S.7; 12f.
Demeter S,23.

Diodoros S.10 C, Anm.5; 10 D, Anm. 9.

Dionysos S.24, Anm.12; 49; 51; 75; T7ff.

Dionysios von Argos S.17.

Dioskuren S.12.

Dornauszieher S.17; 67.

Efeukranz S.45, Anm,16; 51; 76f.

Erechtheionfries S.47.

Euripides S.10; 11 E, Anm. 5; 47, Anm, 5; 77 u, Anm. 3.
Eurydike S.26; 41; 43f,; 47ff.; 82.
Fuchspelzmiitze s, Alopekis

Gorgoneion S,19.

Hades S.28; 43ff.u.43, Anm.o5.

Helikon S.23.

Herakles S.11; 14; 20; 33; 41f,




Hermes S,47ff.

Hermesianax S.43 u,Anm.,3.,
Herodot S.9; 43, Anm,10; 51, Anm.4.
Hesiod S.9; 73.

Homer S.7; 8; 9; 10 D, Anm, 8; 73.
Horaz S.47, Anm. 3.

Ibykos S.25.

Kalliope S.10; 71,

Lacus Orphei (Rom) S.23.

Leibethra S.10; 23,

Lesbos S, 70f.; 81,

Linos S.11.

Lorbeerkranz S.14; 24; 32; 45.
Lucian S.69, Anm.S.

Lysippos S.41.

Marmor Parium S.9 u.Anm.4.
Martialis S.23, Anm, 7.

Melampus S,12, Anm, 3.

Musaios S.9f.; 11; 69, Anm.2; 73.
Musen S.10: 26; 33; 41f.; 1.
Nikebalustrade S.47.

Oiagros §,10,

Olympia (Weihgeschenk des Mikythos) S.17; 755 19,
Onomakritos S.11.

Orphik S.6f.; 11; 13; 25; 27T; 44f,; 79; 82,

Ovid S.11 E, Anm.4; 31, Anm.2; 47, Anm.2; 69 u,Anm.3 u.4; 78 u.Anm, 15,

Parthenonfries S.47; 76.

Pausanias S.10 D, Anm.5 u.6; 17; 23 u, Anm, 2; 73, Anm. 3 u.5; 75; 79,

Pelasger S.23.

Peleus S,12, Anm. 5.

Pherekydes §.12,

Phigalia s. Bassai.

Philammon S.12 u,Anm.5 u,13; 13.

Philostratos S.13, Anm,14; 69 u, Anm.6; 78 u, Anm, 14,
Phrygische Tracht S.20; 26; 28; 31; 33; 43; 6.

Pierien S.10; 11,

Pindar S.10 C, Anm.1 u,2; 21 u, Anm.1; 77, Anm.1.
Pinienkranz S.24.

Pistoxenos-Maler S.56ff.; 81.

Platon S.44 u,Anm.13; 47 u. Anm.6; 73 u,Anm, 1 u.2,

plutarch S.23, Anm.6.
polygnot S.58; 13; 75.
priscianus $.25 u, Anm. 20.
Ps. —Eratosthenes S.21, Anm.4; 77, Anm,2.
Pythagoreismus S.7.

Satyr s,51f,; 665 78; 81.
Seneca S.47, Anm.4.
Stobaios S.59.

suda S.9 u.Anm.S.

Tages S.70f.;82,

Telete S.23,

Therai S.23.
Thrakien S.10; 11541,
Thraker (Orpheus als) S.7; 10; 20; 235 25; 43; 51; 57; 15f,; 81,
Varro S.23 u.Anm,8; 33 u. Anm.10; 82,
Vergil S.47, Anm.1; 73, Anm.6.
Xenophon S.51, Anm, 5.




pebenslauf

Am 19,Mai 1940 wurde ich, Felix Martin Schoeller, als Sohn des Fabri-
kanten Felix R,Schoeller und seiner Frau Lili, geb.Schoeller, in Osnabriick
geboren, Von 1946 bis 1949 besuchte ich in Voxtrup bei Osnabriick die Grund-
schule, in den Jahren 1949 bis 1957 das humanistische Gymnasium Schule Birkle~
hof in Hinterzarten und von 1957 bis 1961 das humanistische Gymnasium Caro-
linum in Osnabriick, an dem ich 1961 die Reifepriifung ablegte. AnschlieBend,
von April 1961 bis Juli 1962, leistete ich einen 15monatigen Wehrdienst ab.

Im Wintersemester 1962/63 begann ich mein Studium in Miinster mit den Fd-
chern Archiologie und Klassische Philologie und wechselte zum Wintersemester
1963/64 an die Universitit Freiburg, um dort Archdologie, Kunstgeschichte

und Alte Geschichte zu studieren, Meine akademischen Lehrer waren die Pro-
fessoren F.Beckmann, H,Dbrrie, O,Hiltbrunner, H.E,Stier und M, Wegner in
Miinster, und in Freiburg die Professoren und Dozenten K.Bauch, G,Bruns, J, Dorig,
F.Eckstein, M.Gosebruch, H.Gundert, H.Nesselhauf, W,Sauerlinder, W,-H.
Schuchhardt, H,Strasburger und J. Wiesner,

Fiir Gespriche und daraus sich ergebende Fragestellungen mochte ich Prof.
Wiesner und Dr. Eckstein, fiir einen Hinweis Dr,Dérig danken. Dr,Zanker danke
ich, daB er mich zum Kapitel 3 meiner Arbeit den betreffenden Abschnitt sei-
ner Habil, Schrift 'Klassizistische Knaben- und Jiinglingsstatuen des spaten Helle-
nismus und der Kaiserzeit’ einsehen lief, Im besonderen aber gilt der Dank
meinem verehrten Lehrer Prof.Schuchhardt, der mit seinem Rat und seiner Un-
terstiitzung die vorliegende Arbeit stets gefordert hat.

Frau S. Rittershausen mochte ich danken, daB sie die fiir den Druck der Arbeit
notwendigen photographischen Vorlagen anfertigte.
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