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Einleitung

Der Mythos des thrakischen Séngers Orpheus hat im Ver-
lauf seiner {lberlieferungsgeschichte, die bis in spdt-
archaische Zeit zurilickreicht, zahlreiche poetische Aus-
gestaltungen und Sinndeutungen erfahren. In der vorlie-
genden Studie werden die sich verdndernden Aspekte sei-
ner Erscheinungsform in der literarischen und der bild-
lichen Tradition von der Antike bis =zur Renaissance
skizziert.

-

Im ersten Teil der Arbeit wird gezeigt, daB in diesem
geitraum eine kontinuierliche 1literarische Tradition
bestand und daB der Orpheus-Mythos zum Sinntrdger un-
terschiedlicher Inhalte werden konnte. Die bildkiinstle-
rischen Beispiele der Renaissance, denen die Vorstel-
lungen der literarischen Tradition zugrunde liegen,
verdeutlichen, wie vielfdltig die Darxstellungen des
Orpheus-Mythos in der Renaissance waren. Die enge Wech-
selbeziehung zwischen Wort und Bild, die fiir die Kunst
der Renaissance charakteristisch ist, hat eine sténdige
mransformation der antiken tiberlieferung zur Folge. Die
ikonologische Interpretation der parstellungen des
Orpheus-Mythos, durch die der Text oder das Konzept,
auf das sich ein Bild bezieht, bestimmt werden soll,
ist an Erwin Panofskys Methode der Beschreibung und In-
haltsdeutung von Werken der bildenden Kunst orientiert.

Panofsky unterscheidet drei Stufen der Interpretation
und bezeichnet sie als Phi#nomen-, Bedeutungs- und We-
senssinn. Die primdre Sinnschicht ist eine Beschreibung
und Identifikation der dargestellten Objekte, wobei die
sinnlich wahrnehmbaren Erscheinungskomplexe als Mani-
festationen von Gestaltungsprinzipien gedeutet werden.
Die sekundire Sinnschicht wird durch die Kenntnis von
bildlichen und schriftlichen Quellen, die in dem Kunst-
werk einen Niederschlag gefunden haben, erschlossen.
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Figuren sowie die Betonung des stimmungshaften Elements
resultieren aus der Auseinandersetzung mit den Werken
Peruginos.?!? Die iiberlangten Proportionen und die kal-
ligraphische Stilisierung, die in der Gewandgestaltung
deutlich wird, sind auf antiklassische Elémente zuriick-
zufiihren, die duxch Filippino Lippi nach Bologna ge-
langten.*'® Dje Tendenz, bewuBt vom klassischen Stil
der Hochrenaissance abzuweichen, um eine von der Natur-
nachahmung unabhdngige geistige Haltung zu betonen, ist
ein Vorzeichen des Manierismus.

Im "Comus" des Lorenzo Costa wird der Kampf zwischen
Tugenden und Lastern in einer mythologischen Uberhshung
thematisiert. Einzelne Motive der antiken Mythologie
wurden zu einer Allegorie verbunden, deren Bedeutungs-
struktur vielschichtig und ambivalent ist. Der in dem
Bild visualisierte mythische Kampf gegensdtzlicher
Krédfte wird durch zeitgen®ssische literarische Quellen
und Gedanken, die dem Florentiner Neuplatonismus ent-
lehnt sind, mit neuem ILeben erfiillt. Orpheus hat als
pastoraler S&nger in dem Bild keine inhaltliche Funk-
tion. Er scheint der konfliktfreien Sphire der Bukolik,
die in der Hirtenpoesie und in Theaterauffithrungen her-
aufbeschworen wurde, anzugehdren. Das Bild gibt Auf-
schluB iliber die kultur- und geistesgeschichtliche Si-
tuation in Mantua zu Beginn des Cinquecento, die durch
die Begegnung der Gedankenwelt des Humanismus mit der
héfisch-aristokratischen Runstauffassung charakteri-
siert wird. Im Zusammenwirken der verschiedenen Kiinste
hat diese Rultur ihre typische Ausformung gefunden.
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Schluf

In der vorliegenden Arbeit wurde die Uberlieferung und
die Wirkungsgeschichte des Orpheus-Mythos von der Anti-
ke bis in die Renaissance verfolgt. Dabei zeigte sich,
daB die allegorische Methode ein wesentlicher Faktor
fﬁr die Kontinuitit der Rezeption im Mittelalter und in
der Renaissance ist. Die unterschiedlichen Sinnakzentu-
ierungen der Uberlieferung miissen in Relation zu der
jeweiligen Zeit und ihren Vorstellungsinhalten gesehen
werden. Die mittelalterliche Pradition ist durch das
Bestreben zur Assimilation des Mythos und dessen Umdeu-
tung im Sinne der christlichen Lehre gekennzeichnet.
Die drei Deutungen, die moralische, die euhemeristische
und die physikalische, dienten dazu, den in der Fabel
verborgenen Sinn zu erkennen. Bereits im Mittelalter
ist die zeitgeschichtlich-allegorische Mythenerkl&rung
von Fortleben und Erneuerung geprédgt. Der sich seit der
zweiten Hilfte des 14.Jahrhunderts ausbreitende Huma-
nismus setzte neue Akzente im Umgang mit der Uberliefe-
rung und fijhrte zu deren inhaltlichen Neubestimmung.
Der Ovidius moralizatus des Bersuire und die Genealogia
des Boccaccio sind etwa zeitgleich, doch sehr verschie-
den im Hinblick auf die Behandlung der Stoffe: Wdhrend
sich Bersuire auf die exegetische Tradition bezieht,
ist Boccaccio bestrebt, diese Deutungsmuster zu elimi-

nieren.

Die Erscheinungsformen des Orpheus-Mythos in 'der bil-
denden Kunst der Renaissance werden in Buseinanderset-
zung mit den literarischen Quellen stets neu entwik-
kelt. Die bildkiinstlerischen Beispiele des untersuchten
Zeitraums von den spiten dreifiger Jahren des 15. Jahr-
hunderts bis um 1510 geben Auskunft iiber die Wandlung
von Inhalt und Stil, die den EinfluB kunsttheoretischer
Ideen reflektiert. Auch in der Renaissance wird der

Orpheus-Mythos mit Konzepten in Verbindung gebracht,
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die dem urpriinglichen Sinngehalt fremd sind. Wiederent-
deckte literarische und bildliche Quellen verdnderten
jedoch allmdhlich die Auffassung von der Antike. Die
Absicht einer antiquarischen Rekonstruktion realisiert
Mantegna in der Camera degli Sposi am vollkommensten.
Eine andere Zielsetzung ist es, Orpheus und seine Le-
gende in die Gegenwart zu transponieren. Der daraus re-
sultierende anachronistische Eindruck, der in Tizians
Gemédlde deutlich in Erscheinung tritt, charakterisierte
bereits die darstellerische Tradition des Mittelalters.
Den zeitgeschichtlichen Aspekt beriicksichtigen auch die
Allegorien des Bellini und des Costa, in deren Bild-
struktur sich die Ambivalenz des Mythos entfaltet. Die
Darstellungen haben zwei Sinnebenen: Sie zeigen my-
thische Figuren als handelnde Personen und sie veran—
schaulichen abstrakte Begriffe, die aus dem jeweiligen
literarisch-philosophischen Umfeld herzuleiten sind.
Die literarischen Quellen sind bei diesen Werken die
Voraussetzung fiir neue Bilderfindungen mit spezifischen
Aussagemdglichkeiten.
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Neuzeit (Wolfenbiitteler Forschungen, Bd. 33), Wies-
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