bl

%
= CELEBRATING COMPARATIVISM |
[ VAIE DuE { |
|
GYORGY M. VAJDA an;i-lSTVAN FRIED |
& |
“ " TEXAS TECH UNIVERSITY! :
= - LIBRARIES ; |{|
_||
¥ r
r 3 ‘ |
LUBBOCK,TEXAS . pancgiby
e Katalin Kiirtisi and Jozsef Pil

|
Szeged, 1994 ‘




i oo :
A P AMO- 7989
673 2-9-00  Sm
C35

CONTENTS
We wish to thank TEMPUS JEP 2607, the National Scientific Research Foun- / 5]9 L’t
dation and Attila Jézsef University of Szeged for their financial assistance in
publishing this volume. FOreWord v v ooy wimsiscsnn i o ks Wiassisss 53 460 = Wraw 554 504 Boav o 5
Our past
Dezs6 Baréti: The first Szeged workshop of comparative literature: Béla
Zolmaiand his school .. ............ ... ......... .... 7
Definitions and contacts
Henry H. Remak: Comparative literature and literary theory ........... 13
Eva Kushner: History and the absent self . . . . . B e e RS 27
Béla Kopeczi: L histoire culturelle et la littérature . . . . .. ... ......... 39
Holger Klein: The role of literature in humanizing the world . . . ... ... .. 53
Technical editor Armando Gnisci: La littérature comparée comme discipline de la récipro-
Istvdn Ldzdr Cité . ... PR 69
Anna Balakian: Art criticism as poetry . . . ... ... . ... ... ... .. ... 77
Jacques Voisine: L'essai littéraire est-il un genre anglais? . ... ......... 85
Haskell M. Block: Families of minds . ... .................... 103
Hugo Dyserinck: Betrachtungen zur Sonderstellung der innereuropiischen
Grenz- und Uberschcidungsregionen ................... 113
Jean Weisgerber: Citations polyglottes et citations non-verbales dans les
littératures d’avant-garde .. .............. .. S 131
Ferenc Odorics: The constructivist science of literature . .. .......... 159
Rien T. Segers: Dynamics and progress in literary studies? . . ......... 169
Zoran Konstantinovié: Auf der Suche nach dem Systemzusammenhang.
| Archetext — Intertext — Kontext . . ................... 207
/\rpéd Berndth: Die Sprache als Sprache der Litterature . . . .. ........ 219
Myths and arts
Ibolya Tar: Orpheus in der Antike und bei Poliziano ... ............ 229
Jdnos Riesz: ATLANTIS — Ideale Stadt oder kolonialer Mythos? .. ... .. 239
Jézsef Pdl: Itinerarium unum . ... ... ... ... 253
Horst A. Glaser: Der Mythos des Wassers bei Goethe . . . ........... 269
Eva Martonyi—Stéphanc Sarkany: Les eaux de la Méditerrannée . . . . . . . . 277
Peter V. Zima: Die Revolte der Natur in der Prosa der Moderne . . . . . . . 289
Francis Claudon: A propos du mythe de I'artiste. PALESTRINA de Pfitzner 301
Johannes Hésle: Virtuosi und virtuose im Musiktheater . . ........... 307
ISBN 963 481 980X Ulrich Weisstein: Carl Maria Webers Der Freischiitz . . . ... ......... 317
1
3




T AC T LA e

Gérard Gillespie: The living palimpsest, or Irish Japam?sily

George Bisztray: Author—Auteur: the time when literature and film
(almost) met .

Lész16 Ferenczi: Fragments sur la traduction

Moments and perspectives

Albert Gérard: De Boece a Beowuif

Claude Gandelmann: The ‘upside-down-world’ imagery and the structure
of medieval dialectics ]

Roland Galle: Zur Biographie der italianischen Renaissance

Lészl6 Szorényi: L'epopea Colombus di Umberto Carrara e ‘il modello

d’epopea neolatina . . . ... ... R
'Werner Récke: Schilke — Schelme — Narren. Literaturgeschichte des

*Eigensinns’ und populire Kultur in der Frithen Neuzeit

Gyérgy E. Szényi: Self-representation and canon-formation

Tibor Fabiny: "The Eye' as a metaphor in Shakespearean tragedy

Katalin Kiirtosi; Bilingualism in drama: Henry V ‘

Péter Sdrkézy: Le classicisme arcadien et la renaissance de la poésie en
Europe centro-orientale

Eva Wenner: Paralell biographies: Italo Svevo and Géza Csith

Sarolta Marinovich: Inner space and outer lands: gender and women’s
utopian fiction in English

Livia K. Wittmann: The New Woman as doubly other: aspects of the

constitution of Jewish femininity in the early 20th century novel . .

L4sz16 1llés: Die 'Neue Sachlichkeit’ und ihr widerhall in der ungarischen
Literature

Ernd Kulcsdr-Szabé: Preisgabe der Symmetrie

Endre Szkérosi: La formation d’une culture paraliele

Miklés Szabolesi: L'assassin c’est le lecteur ou I'artiste comme déviant

Foreword

Titian, in his Allegory of Prudence represents Time with the help of a
Tricephalous: the young man looks forward, seen in profile, the middle aged man is
facing us while the oldest is looking back, but all three heads come from the same
neck.

We are celebrating a triple anniversary which shows our present and past
as well as our future. Gydrgy M. Vajda, founder and first chairman (1974—1984) of
the Department of Comparative Literature, is eighty this year. It was him, who, in
a very difficult period of Hungarian spiritual life opened up new spaces and showed
new perspectives to young teachers and researchers, launching them not only on the
way to a carrier but also guiding them to a valuable form of universal consciousness
as well as to another form of being where — like in a museum — history of literature
could be perceived as part of the present. The department, though with only twenty
years to its credit, has always had a tradition of close relationship with students,
extending it into active cooperation, the results of which can be seen in volumes of
papers, handbooks and dictionaries. Before the establishment of this department,
world literature used to be only a complimentary course for students of literature, but
in a few years it could become a workshop offering not only a coherent system,
including facts of literary history, but also a method, and a new way of theoretical
approach. In this process, Hungarian scholars of high reputation were joined by
colleagues from Europe and the United States alike, so that a few years later,
disciples of the Szeged department could also take part in scholarly gatherings and
congresses held in many parts of the world, thus forming part of the community of
clercs.

In addition to continuing the tradition of the first decade, Istvdn Fried, on
becoming chairman in 19835, introduced and underlined new topics and methods which
are of utmost importance in this region of Europe. He is one of the few comparatists
who are well-versed in the literature of several Western European nations together
with an outstanding knowledge of the literature in Slavic languages: this is what forms
the foundation for a traditionally viewed East-West dialogue.

During these two decades we sadly lost two colleagues and friends: Péter
Pésa, founding member of the department, enthousiastic collaborator of the
chronology of world literature died in 1979. Six years later, the then chairman of the
department, Zoltdin Kanyé — co-editor of Comparative Literary Studies. Essays
presented to Gyérgy Mihdly Vajda on his seventieth birthday — left us at the height
of his creative powers, aged 45.




Ib()lya Tar:
Orpheus in der Antike und bei Poliziano

~Der Mythos ist gegenwirtig und vergangen” - wie ein katholischer
Theoretiker formuliert hat. In den mythischen Gestalten gewinnt man Vorstellung von
den Moglichkeiten, die ohne zeitliche Begrenzung vorhanden sind. Der Orphe-
us-Mythos konnte auch deswegen so beliebtes Thema werden, weil er sehr reich an
solchen Inhalten ist: er spricht von der Gewalt und den Geheimnissen der Dichtung
und der Musik, von den Fragen des Lebens und des Todes, vom Eindringen in das
Mysterium des Todes. & '

Wir kennen den Mythos in erster Linie aus den Werken des Vergil und
Ovid. wo von Orpheus und Eurydike, von seiner unsterblichen Liebe, von der Gewalt
seiner Musik, von dem Sieg liber den Tod und vom Scheitern des Orpheus erzihit
wird. Wenn wir aber nach den Anfingen des Mythos fragen, kénnen wir feststellen,
daf in den friihesten Bearbeitungen keine Spur von Eurydike zu finden ist. Orpheus,
der Sohn des Apollo erscheint als Stifter von religidsen Riten, als Prophet und
Wahrsager, Erfinder, als Dichter, Sénger, Kitharaspieler von zauberhaften Krifien.
Sein Weg in die Unterwelt, dic Katabasis fiingt auch mit seiner Beziehung zu den
Géttern zusammen. In den orphischen Mysterien erscheint er als eine wirkliche
Gestalt, aber abgesehen davon wurde seine Realitit in der Antike geleugnet. Seine
Gestalt integriert bestimmte Ziige des Apollo (Musik, Dichtung) und des Dionysos
(die Katabasis und sein gewaltsamer Tod) und parallel mit dem Erscheinen dieser
Motive im Mythos entfernt sich die Orpheus-Gestalt immer mehr von der menschli-
chen Welt. Die Zeit, wo der Mythos schon all seine Ziige ausser Eurydikes Gestalt
hat, kann fiir die Wende des 7-6. Jahrhunderts v. Chr. festgelegt werden. Auf einer
boiotischen Schale (um 600 v. Chr.) ist ein bartiger Orpheus dargestellt, um ihn
sitzen Vogel auf den Zweigen eines Baumes, unter dem Baum liegt ein Hirsch. In
dem Schatzhaus der Sikyoner in Delphoi sehen wir ihn auf einer Metope, zusammen
mit den Dioskuren auf einem Schiff. (Es ist der Argo - an der Kolchisreise hat auch
Orpheus mit anderen Heroen teilgenommen.)

In der Literatur wird Orpheus ~ wenn wir von einem durch Diehl erginzten
Alkaios—Fragment' absehen — zuerst von Ibykos? erwihnt. Spiter erzihlt Aischylos

i Pap. Oxy. 1233 fr: = Dichl Anthol. Lyr. I. fr. 80,
2 fr. 10A Bergk
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in seiner verlorener , Bassarai™ den Tod des Orpheus: Dionysos hetzt die Bacchanten
gegen ihn, er wird von ihnen zerrissen. Der Eurydike-Motiv kniipft sich erst in der
zweiten Hilfte des 5. Jahrhunderts v. Chr. zu dem Mythos. Das Vorbild wq,
wahrscheinlich die Geschichte von Dionysos und Semele, wo Dionysos nach dem Toqg
seiner Mutter in die Unterwelt hinuntersteigt um sie zu befreien.

Abgesehen von der orphischen Dichtung wird die Katabasis des Orpheyg
zuerst bei Euripides in seiner ,Alkestis” (438 v. Chr.) erwihnl. Der Name de;
Eurydike wird zwar nicht genannt, es wird aur von der Frau des Orpheus gesprochen
aber es ist eindeutig, daf es um Eurydike geht. Alkestis wihlt den Tod um ihre,;
Gatten, um Admet retten zu kénnen. Er mochte sie davon abhalten und bezieht sich
auf Orpheus, der seine Frau aus der Unterwelt zuriickbringen konnte.* Hier erscheint
der siegreiche Orpheus, sein Scheitern wird nicht erwihnt. Das Zuriickblicken ist ein
spiteres Motiv, vor Vergil kdnnen wir die von Euripides einbezogene Variante ajs
allgemein betrachten. Die Ergiinzung des Mythos mit dem zweiten Verlieren der
Burydike kann mit dem Glauben an den unwiderruflichen Tod und mit dem
eingeschobenen Mirchenmotiv der gestraften Neugierde erklirt werden.

In der hellenistischen Literatur erscheint Orpheus ebenfalls als Besieger des
Todes. Nach antiken Zeugnissen war der Orpheus-Mythos zu dieser Zeit schr
verbreitet und beliebt, leider sind nur zwei Bearbeitungen iiberliefert worden. Die
Beliebtheit ist verstindlich: diese Epoche mochte die Sentimentalitit, das Romanhafte,
Der Orpheus-Mythos bat fast unbegrenztc Moglichkeiten fiir eine solche Gestaltung,
Bben durch diesen Sentimentalititsanspruch werden bestimmte Ziige des Mythos
hervorgehoben. Zu dieser Zeit entstehen solche Bearbeitungen, die der modernen
Vorstellungen nahe stehen; es werden jene Motive betont, die auch spiter fast von
allen Dichtern. Hermesianax® von Kolophon (3. Jahrhundert v. Chr.) steigert und
hebt die Kraft der Liebe hervor. Bei ihm ist das Geheimnis der Zauberkraft von
Orpheus’ Kithara nicht als Gabe der Gotter, sondern als den Tod besiegende Kraft der
Liebe erklirt. Moschos’, der zur Zeit des Sulla wirkende Bukoliker schrieb ein
Klagelied fiir das Andenken seines Meisters, Bion. Er absolutisiert die Kraft der
Dichtung - nicht die der Liebe - da er der dichterische Grésse des Bion huldigen
wollte.

Vor Vergil haben wir zwei Dokumente iiber das Scheitern des Orpheus. Das
eine ist ein Relief aus dem 5. Jahrhundert v. Chr. Orpheus, Eurydike und Hermes

3 Ps. Eratosthenes Katast. 24 = Kern Orph. Fr. Test. 113,
4 Alkestis 357-362.

3 Leontion Il = Athen. XII1 597=
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werden in dem Moment dargestellt, als Orpheus zuriickblickt und Hermes eben die
Hand der Burydike ergreift um sie in die Unterwelt zuriickzufiihren. Das andere ist
cine Erzihlung aus Platons Symposion’. Der Kern ist auch hier der wohlbekannte
Mythos. (?rphlcus steigt in dic Unterwelt hinunter um Eurydike wicderzugewinnen
aber — €s 1st ein ungewdhnliches, spiiter nie angewandtes Motiv - er ist von Anfang:
an zum Scheitern verurteill. Die Gétter zeigen ihm nur den Schatten der Eurydike

da sie ihn ftir feige halten, weil Orpheus nicht gewagt hat, fiir seine Liebe zu stcrhcn‘
,Sie haben ihn fiir weichlich gefunden, er war ja Kitharode” - schreibt Platon Das'
weist auf d.en Grund hin: Platon lehnt die Musik und im allgemeinen die Kﬁnst.e ab

weil sie seiner Meinung nach dic Menschen verweichlichen und verderben. Es is;
anzunehmen, dag Platon den Mythos bewuft umgestaltet oder bewugt diese Variante
gewﬁhlt hat um seine Theorie zu unterstiitzen.

Unter den Bearbeitungen des Orpheus-Eurydike-Mythossind die des Vergil
und Ovid die bedeutendsten und umfangreichsten. Nach der Antike sind sie die
Vorbilder fiir die literarischen und musikalischen Bearbeitungen.

Vergil hat die Geschichte in dem 4. Gesang der im Jahre 29 v. Chr
vollendeten‘ Georgica eingeschoben. Der Mythos erscheint als Aition: Die Bienen de.;)
Aristaeus sind umgekommen, er such nach der Ursache und erfihrt von Proteus, daf
cr selbst der Grund dafiir sei, da er Buridyke, die Gattin des Orpheus mit seiner I' iche
beliistigt hat. Eurydike floh vor ihm und ist von einer Giftschlange gebissen wo;dcn
Orpheus, dank der Krafl seiner Musik und seiner Licbe, steigt in die Untcrwcl.l
hinunter, er zihmt dic harten Herzen der Unterirdischen. In der vergilschen
Darstellung erscheinen die Helden als Individuen. Eurydice hat auch ihren ::i;:cnen
( -_:u;..-:q.-'.', sic wurde eine aktive Heldin, die dber das Scheitern Thres Gatten Qual
cmphindet

Klagend rief sie: ,Wer nur verdarb mich Arme und dich, mein
O!phcus. was fiir ein Wahn? Schon ruft mich grausan: das Schicksal
wicder zuriick, schon bricht Todschlaf die verschwimmenden Augen,
Leb nun wohl, dic gewaltige schlingt mich, die Nacht, ich versinke
kraltlos nach dir - weh! nicht mehr dein! - ausbreitend die Arme. "
(4, 494-498)

Die zwei Gestalten werden in Vergils Darstellung Symbel der ewigen Licbe,

di.c auch den ’l?od der beiden iiberlebt: der abgerissene Kopf des Orpheus ruft immer
wieder Eurydice. Vergil trachtet nach lyrischer Wirkung - es wird durch die

7 Symposien 179"
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Langsamkeit des Rhythmus noch mehr betont. Diese la.ng,c F.illllilligt:- ll;;m: .alu.cr mi sich
selbst nicht vollstindig interpretiert werden, der p!ulosophm-c fL _ ll‘;tl},]jl_:r.j,‘(_ deg
ganzen Werkes wirkl auch auf dic Bedeutung des M)'l_hu.*. ‘m,\‘._ éll'.k gl_t“n der
Entstehung der Georgica stand Vergil noch stark unter clf.n'. Etf‘l!h{.(f di{si : 1*{ .liuj.l’.‘illlllff.
An dieser Stelle konnte er die epikureische Auffafisung }{bﬂf df‘i ('TIU L Vt:‘tﬂﬁ?l‘utujb
chen, wonach die iibertricbenen Gefiihle, seien sie ]K?Slll\f.t)(lt!r m,%un\;. .SL.T‘;{- 1:;,. fiiy
die Mensehen sind, sie sind also zu vermeiden. Vcrgl.l spl;u:hl WIE, l['p li};i:] I_l;—‘.‘IL _nls
von ,durus amor”, als von  harter, a]Izugrnssgr Liche Dlr, b .()lglrlw;‘ic:s :1‘ tim
chen wegen seiner (ibertrichenen Lci-.lcnschul.l mit f!cm V_t.rluf\l. E;r e y . L:.,cn
seiner unermiflichen Traurigkeit, wegen seiner f-!llL‘hl in die ‘l?s?]n'.‘.n . ;n,l ... em
Tod. Andererseits lernt auch Arislacus clwas wwh.hgcs aus‘dtlzr 9»3&. ‘.‘1;, |rc1 ‘:;f“,c‘
Licbenden: der Tod ist nicht unbesicgbar. Fiir Anstacus wird, s durch die Wieder-
i i anifest.
e Sel::én?llexind?e Entstehungsgeschichte der Georgif:a untersuchen, kann dig
Interpratation des Mythos auch mit :mdurcﬁ f\r‘ilmklcn cm,mhfn‘.\:'rr{?lf::‘:‘l{:I?:lulcl":: ;:c?_‘
Orpheus-Eurydice-Mythos war hier urspri:ngl_lch der L.f;l.'- des (‘ml ‘us LI‘“L_; “1.1: |,|\
war dic erste grosse Gestalt der romischen Licbeselegie, mjﬁ.t'r;:’::|m,u: A;,\\. 'l:;.:q.
engagiert. Nach der Schlacht bei Actium (31 v. Cl'n‘.'J \T'LIT[E‘L L-i'A l ;n:‘ -,-._wi,'u}"., n
lm Jahre 26 v. Chr. begang er Selbstmord w:ihrsflwm!qnclj mn{“:.ukxﬁi 1.-1. - z.L
da er zu hohe politische Aspirationen urkcm.u:n lief. Es IF{--”}‘T"";_M.L 1;‘ n“.mu;\x:“‘:,
diesen Erecignissen kein Hinweis auf {inllus.s n d_-:.n Georgica b u,n.;‘ 1:..‘ |'.r__ ,w,
des Gallus-Lobes hat Vergil den Orpheus ‘f:l.l_f)’lleC-'M)’ih:r}it‘ll'l_g.l.bt.‘ lf! ‘l.b‘[i‘. :-: = %
schr verborgen - cine Huldigung vnrl G:l“ltllh Ii:l) : .?:1sta.:ﬂ::d(l;-\:,uf“;illlat;; :;t L{.L}:;Ch.rmi;l;:.l
iiber einen Dichter, der Symbol atler Piehter jede L
xcvill?:‘rswl:}l::]“;l:.ﬁrt u[:; i:st‘ Der € ‘J)l‘:luhc an die Unfitt:fhiiuhkuil des "(jillus{‘wlir]:tv ::u r‘. ij
dic Betonung der allbesicgenden Krafl dt_:r Dufhl.ung mm-g‘:dtu;‘l:m :qm:h‘\ ".:n
auBerdem Symbol der ewigen Licbe. Scmtf L:cbcsgcschu:hl;_ m-'_l ¢ u:’_ Ehigis
clegisches Thema sein - da konnen wir lluc'{l einen \.rcr!'n.slr);u.-.r.u.r. B |:;::”s ‘.!“. W"crk;‘.l\.
Dichtuag entdecken. Die Enlsluhungsgcsc!lwl\{f: und die 1,nm re |-. rD s ,'. e
betont also noch mehr den Aspekt der alibesiegenden Kraft der Dichtung
sarbeitete Mythos an und fiir sich. o o
hmdmu‘é?:ividischc Darstellung des Orpheus-M y'thus lindcn.wlr |.m‘_1 (; :E':]m.: ij;, Lr
Metamorphosen. Diese Bearbeitung klingt mehr clc?_asch. sie ;':clu.hn_c:...«.fu ‘: :, I,:l;;, %
feine Charakterisicrung der Seelenzustinde aus. Die Fllg_ur dbf 2r-ils|fit‘fl..’]hiti i
Ovid weg. Dic Ursache von Eurydices Tod ist EI.I:I('II h‘ul ithim _nh..r‘~ L;{.llrii_!. ‘":“.u =
hier firbt ein neucs Motiv die Erzihlung: Euryd\cu_ stirbt an 1Ir|u?1 Bm izeilstag. E
gibt noch einige Verdnderungen gegeniiber Vurg{l, O\TId hal z. 2 e
passender, wenn Eurydice nicht redet, sic vc‘rs.:ln.vmdclllja rasch w]n \.Ili‘l .k‘:.n“m .
den Augen des Orpheus. Sie sagl nur cin leises Lvale”. Der Mythos be
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fur dic Lage

Ovid keine weitere symbolische Bedeutung, aber - im Ganzen der Metamorphosen
interpretiert ~ wird er durch neue Téne bereichert. In den Metamorphosen geht es an
mehreren Stellen um das Verhiltnis von Géttern und Kiinstlern, teils in der Form
eines von den Goitern erzwungenen Weltstreits (wie in der Geschichte iiber
Athene-Arachne oder Apollo-Marsyas), teils im positiven Sinn (Orpheus oder
Pygmalion). Orpheus und Pygmalion als Kiinstler, die auf das Gebot der pietas
gegeniiber den Géttern achten, sind in bezug auf ihre Kunst unabhingig von den
Gottern (sie ist keine Gabe, sondern eigene Leistung) und kdnnen durch ihre Kunst
das tote Material oder den Tod bezwingen. Orpheus bekommt Eurydice zuriick, er
verliert sie zwar noch einmal und dann endgiiltig, aber eben wegen seiner uner-
misslichen Liebe; Pygmalion. schafft eine solche Statue, die nur einen gottlichen
Hauch braucht um lebendig zu werden. -

Die Gestalt des Kiinstlers ist in den Metamorphosen besonders betont. Die
ganze Welt geht in der Darstellung der Metamorphpscn von der anfinglichen
goldenen Zeit in die Richtung des eisemnen Zeitalters. Uber dieses Verderben kann
nur der Kiinstler Herr werden, er kann eine neue Welt schaffen oder unwiderruiliche
Geschehnisse doch umkehren, wic es Pygmalion und Orpheus tun - und wie es Ovid
mit seinem ganzem Werk tut. In dieser Weise sind Orpheus und Pygmalion Vorbilder
des realen Dichters, des Ovid selbst.

Nach Vergil und Ovid finden wir den Mythos hauptsiichlich in den kiir-
zeren-lingeren Erzihlungen der Mythographen. Von den antiken Bearbeitungen gilt
als letzte und erwihnenswerte dic des Boethius in der Consolatio Philosophiae.®
Boethius hat sein Material in eine Moralisation umwandelt - das ist schon ein
Ubergang zur Auffassung Mythos im des Mittelalter. Orpheus ist Beispjel fiir den in
die Wollust des Fleisches gesunkenen Menschen und Eurydice symbolisiert dic
Schuld, in deren Folge Orpheus in die Unterwelt hinuntersteigt. Die Erzihlung wird
von einer moralischen Lehre abgeschlossen: Boethius will einerseits die hinunter-
zichende Kraft der Wollust, andererseits die Mdglichkeit eines Weges der Secle in die
Lauterung darstellen.

Diese allegorisicrende Erklirung steht nicht allein, im friihen Christentum
treffen wir auf manche, wo ein anderes Motiv allegorisch interpretiert wird. In den
Katakomben des spiten ersten und frilhen zweiten Jahrhunderts (n. Chr.) finden wir
solche Fresken, wo Orpheus eindeutig in der Gestalt des guten Hirten erscheint. In
der spiiteren Zeit nimmt Christus stufenweise die Stelle des Orpheus in den bildlichen
Darstellungen ein. In der Literatur treffen wir Orpheus als Jesus Christus im
Mittelalter. Fiir die englische Literatur vermittelt Boethius den Orpheus-Mythos. Die

§ Cons. Phil. 1. Metrum XII.




Boethius-Ubersetzung (oder vielmehr Bearbeitung) von Konig Alfred ist die erste
Spur fiir das Vorhandensein des Mythos. ' . ’

Die Consolatio Philosophiae war auch in Italien bekannt, .1m. 15-16,
Jahrhundert waren aber die Klassiker, Vergil und Ovid die Musterl‘)elsplele. Die
Volkstiimlichkeit des Orpheus-Mythos in der Renaissance kam der in der _Antike
gleich, Orpheus wurde Symbol der reinen, erldsenden Kunst. Ne%ch iier Renaissance
wurde dic Musik das Hauptgebiet der neuen Bearbeitungfzn lfnd wir konr.l'en es fast fiir
symbolisch halten, dag die Revolution der Oper eben mit einem Werk iber Orpheyg
begann, mit dem Orfeo von Monteverdi. .

Es kann ebenfalls als symbolhaft betrachtet werden, da das weltliche
Drama im 15. Jahrhundert in ltalied seinen Anfang in cinem. ﬁien Orphcus-—MythOS
bearbeitenden Werk, in Polizianos Favola di Orfeo hat. Poll;nano wurde im Jahre
1480 von dem mantovaner Kardinalen, Francesco Gonzaga Peauﬁragt auf die
Doppelhochzeit von Clara Gonzaga und Gilbert d-:; I\‘danlpcnswr .bzw. von 'dem
gleichnamigen Francesco Gonzaga und Isabelle d'Este’ ein Buhncn.splci Al schre.xben.‘
Es war also cin Gelegenheits - werk und wiurde von ausscmrdcntllchcr} SChl:lClllgkCl[

fertiggestellt, wic Poliziano selbst in einem Briet an Carlo Cunnle. schreibt: »in tempf)

di due giorni, intra continui tumulti”. La favola di Orfeo wur'('ie nvzchl au?’gcfuhrt, weil

das Hochzeitsfest nicht statifand. Poliziano hiclt die Favola fiir ein unrc}fcs.i St.uclf_ Im

demselben Brief entschuldigt er sich fiir Wil stilo volgare’j, d.h., fiir die llalicmschc

Sprache, die er des Publikums und der leichteren Verstﬁndh.cl'.\kelt wegen gewihlt l.lat.

Die Favola hat diese strenge Selbstkritik nicht verdient: Pohz.xan.o war‘ ein aus geze:wh-

neter Improvisateur sowohl im Lateinischen als auch im Italienischen, anderersext‘s -

wic es aus seinen anderen Briefen hervorgeht'® - schrieb' er sehr sc.hnell. Was seine

Entschuldigung fiir den ,stilo volgare” betrifft, sind es d}e Worte eines Human?stc.:n,

der dic lateinische Sprache fiir die Bearbeitung cines antiken Mythos wahrscheinlich

fiir wiirdiger hielt. Er hat es nicht geahnt, dag er in den Augen der Nachwelt eben
ienischen als ein Neuerer erscheint.

. dcssgzlslleie Zeitgenossen hatten kein schlechtes Urteil iiber die FaV(?la“,. und
ten als ein Werk von literaturgeschichtlicher
rofane italienisch geschriebene Biihnenwerk
kums dienten bisher Werke mit religidser
fir die Gebildeten gab es die

spiter wurde sie wegen der oben Erwihn
Bedeutung betrachtet, weil sie das erste p
ist. Fiir die Unterhaltung des breiteren Publi
Thematik, die Stiicke der sacra rappresentazione,

9 §.G. B. Picotti, Sulla data dell'Orfeo e delle Stanze di Angelo Poliziano: Rendiconti della R. Accad.

dei Lincei 8. V. XXIII 1915, p. 100-105
10 yda Maier, Ange Politien, Genéve 1966, p. 392, n. 34.
11 g, 1. Maier o.c.p. 393; V. Rossi, [l Quattrocento. Milano 1949, p. 541-543.
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antiken Werke und ihre Ubersetzungen oder Bearbeitungen. Polizianos Neuerung galt
picht nur fir die Thematik (er hat anstatt der religiosen Themen einen antiken Mythos
gewéihlt), sondern auch fiir die Form. Der Prolog der Favola erinnert zwar auf die
vorrede der antiken Komddien oder der sacra rappresentazione, danach folgt aber
cine nevartige Vielfalt von Gattungen, Metra, Strophen. Die Dialoge erinnern an der
Ton der antiken Ekloge, die lyrische Stimmung wechselt sich mit der balladenartigen.
pDas kann auch ein Grund dafiir sein, daB der Titel in verschiedenen Formen
yorkommt: Favola di Orfeo, Festa d’Orfeo, Rappresentazione. Die gegenwirtige
Forschungnennt sie ,,Pastorale”, das Vorhandensein von bukolischen, mythischen und
dramatischen Elementen betonend. :

Poliziano hat sein Material aus Vergil und Ovid genommen. Seine Symbolik
bleibt meistens in dem von den zwei antiken Dichtern bestimmten Rahmen, sie wird
durch die allegorisierende Erklirung der Humanisten'? nicht erweitert. Polizianos
Favola hat keinen solchen philosophischen Ausklang - ihrem Verstindnis bringt die
literarische Interpetation niher.

In gewisser Hinsicht waren die sacre rappresentazioni die Vorbilder fiir
Poliziano. Er beginnt sein Werk auch mit einem Prolog und die weiteren Teile
werden auch bei ihm nicht auf Akte geteilt. Anstelle der Hélle tritt die Beschreibung
der Unterwelt, wo die aus den antiken Autoren gekannten Gestalten erscheinen: Pluto,
Proserpina, Minos, Cerberus, die Furien und die in der Unterwelt leidenden
Schuldigen. Im weiteren sind nur die antiken Vorbilder und Motive bestimmend. Die
Kulisse fiir die Lebenden ist Arkadien, in deren Gestaltung die Wirkung der antiken
Bukoliker, Theokrit, Vergil und Calpurnius zu entdecken ist. Hier beginnt der Dialog
von Mopso und Aristeo, dessen Elemente unverkennlich aus der antiken Ekloge
stammen. In den weiteren (in Liebesgesang von Aristeo 54-84, in den bedankenden
Worten von Mopso 85-91, in der Eurydice charakterisierende Darstellung von
Thyrsis 127-137) vermischen sich verschiedene Elemente von der Klassik bis zu den
populiren Elementen. Der Dialog der Hirte, die Flucht der Eurydice vor Aristeo
verleiht dem Material mehr Dramatik im Vergleich mit den antiken Bearbeitungen.
Orfeo tritt erst in der darauffolgenden Szene auf. Er erscheint in seiner dichterischen
Wiirde auf einem Gipfel eines Berges — er reprisentiert wahrscheinlich den Parnaf
- als Wortfiihrer von Poliziano: er singt ein lateinisches Loblied in sapphischen
Strophen auf den Kardinalen Gonzaga. Dieses Moment zeigt die Unzertrennlichkeit
der hofischen Kultur und der humanistischen Ideologie. Das Loblied ist Ausdruck des
Ideals von der Kultur und Zivilisation: fiir einen Humanisten ist eine wiirdige
Dichtung nur auf lateinisch vorstellbar, der Angeredete ist der Forderer, dem die

2g A Chastel, Marsile Ficin et ’Art. Genéve 1954. p. 272-3,
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Férderung dieser Kultur zu verdanken ist. Da auch Orfeo Kulturstifter ist, kann nur
de des Lobliedes sein.

er der Vog;?fzncrfé(}jm die Nachricht iiber den Tod von Eurydice, \.Jvﬁhrend er _Singt,
Die Beschreibung seiner Verzweiflung, seiner Anbetung an die untenrdlsche‘rl
Gottheiten, die Darstellung der Wirkung seines Gesang?s entsPref:h'en den Bf"s.chreb
bungen in den 10-11. Biichern der Mctamorphosen,. erginzt m'1t clm.gcn Reminiszen-
zen aus den Georgica. Die Unterweltsszene wird im Vergleich mit df:n Metamo‘r‘
phosen durch die Beschreibung des dorthin filhrenden Weges erweitert, wo d.le
malerische Betrachtungsweise von Poliziano zur vollen Geltung kom.mt. Aut,:h die
Gestalt des Minos ist neu, mit ihm wollte Poliziano das Tableau der Flguren firben,
andererseits ist Minos das Gegenstiick zum Pathetismus des auf den Knien flehenden
oo In welchen Magen ist die Favola pathetisch? Gc?geniiber dem Rhetorismug
des Ovid wirkt Poliziano lyrisch. Bei ihm bleiben die sta]:kerer} Farben weg,
Harmonie und Zirtlichkeit beherrschen die Stimmung. Orfeo. siegt durch 'dle
Schénheit seines Liedes. Auf dem Weg aus der Unterv\.f.elt — abweichend von Ovnq -
1dBt Poliziano Orfeo singen - eine neue dramatis::he Lost.mg - der VCII‘SE aus Ovids
Amores singt. In fast allen Stellen der Favola l.(onnen wir feine Abweic u;\genB\:on
den antiken Mustern feststellen, sie dienen immer ‘zur Durchsetzung der Biih-
nendramaturgie. Als Orfeo z.B. Eurydice das zweite Mal aus der Un‘terv:ielt
mitnehmen méchte, gestaltet Poliziano die Szene dadurch dynamisch, da eine der
Furien sich gegen Orfeo wendet:

Piu non venire avanti, anzi a pié¢ ferma,
e di te stesso omali tece ti dole;
vane son le tue parole,

"1 pianto € 'l dolor: tua legge e ferma...
vane ¢ 'l pianto N

In der Antike war die Bewahrung der Tradition‘ ur.1d die Neugestaltlfng
bestimmend fiir die Literatur, die mit den Begriffen .,imltaElo 4 Emd .,a?mulatlo1
bezeichnet werden. Poliziano liBt mit der Nachahmun.g u;\i schopferischer Neugestal-

i ials diese antike Tradition weiterleben. .
S aDnFlclkzi'::stdazlltt::g der Schlusszene sollte fiir Poliziano b.esox?ders pl‘Obl?mE.ltlSCh
gewesen sein: nach dem Tod von Eurydice verabscheut Orfeo in seiner unermiflichen
Trauer, das weibliche Geschlecht und - wic es Ovid im 11..Buch der Mctamorpho;en
darstellt - er ergibt sich der Knabenlicbe. Poliziano beschreibt de:n Schmerz des Ordeo
in feinfrilhlenden lyrischen Toénen und gibt eine toposartige Darstelll.mg est
weiblichen Geschlechts. Er schmiickt die homoerotische Wendung der Geschichte mi
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mythologischen Beispielen, wodurch sie fiir das schockierende Publikum zu einem
gezihmten” literarischen Klischee wird.

Die Favola endet mit der sehr suggestiven Bacchanten-Szene. Poliziano
peschreibt ihren Zorn, dic wilden Rufe, das Zerreissen des Orfeo. Darauf folgt eine
karnevalartige Szene, die Bacchanalie. Der wilde Tanz, der Rausch, der Enthusiasmus
der Bacchanten wird durch den Rhythmus versinnlicht:

Chi vuol bever, chi cuol bevere
vegna a bever, vegna qui.

Voi imbottate come pevere:
"i’'vo’ bever ancor mi.

Gli e del viono ancor per ti.
Lassa bever prima me.

Ognun segua Bacco te.

Io to voto gia eo mio como,
dammi un pe’ el bottazzo in qua.
Questo monte gira intorno,

¢l cervello a spasso va.

(372-383)

Die Schlusszene vermittelt eine véllig andere Stimmung wie die iibrige
Favola: Trauer und Schmerz 1sen sich im grofen Wirbel auf, die Todesgeister
verschwinden. Es erinnert uns an das Verhiltnis der antiken tragischen Trilogie und
des darauffolgenden Satyrspiels.

Wodurch ist die Vielfiltigkeit der Favola bestimmt? Poliziano gebraucht
sehr verschiedene Elemente: die bukolische Dichtung, die mythologischen
Erzihlungen der antiken Dichter, die Schopfungen des zeitgendssischen wvolgare”.
Damit hat er eine neue Gattung geschaffen. Aus der Favola kénnen wir auch auf die
humanistischen Asthetik und auf das Weltbild von Poliziano folgern. Der Gebrauch
von den unterschiedlichen Elementen entspricht dem ésthetischen'Ideal der varietas.
Die auf den ersten Blick inkonsistente Gestalt der Eurydice — wir lernen sie aus der
Beschreibung von Thyrsis kennen, spiter sind wir Zeugen ihrer Flucht vor Aristeo,
dann ertont ihre Stimme aber nur als die eines kdrperlosen Schattens — wird durch die
Triade der Schénheit, Jugend und Liebe zusammengehalten, wogegeniiber die das
menschliche Leben bedrohenden Figuren und der Tod gestellt sind. In der Interpreta-
tion von Poliziano wird durch den Orpheus-Mythos der unversshnliche Gegensatz von
Leben und Tod, Licht und Dunkelheit, Gut und Bose ausgedriickt, Die Neugestaltung
des mythischen Dichters, durch dessen Gesang die tote Welt lebendig wird, die
ziigellosen Leidenschafien gezdhmt, die unterirdischen Gottheiten besiegt werden, ist
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eine Bekenntnis fiir die Macht der Dichtung und Verherrlichung der Rolle deg
Dichters. Die Favola bedeutet das Ende der dichterischen Tﬁtigkcit. von Polizia_nf). Die
Gestalt des Orpheus erscheint noch einmal in der 4. Sylva um.i in der Nutrflcna (pe
poetica et poetis), wo Poliziano die GcschlchFc der Mc?ns.chent zusimml?nha{it, die
Reihe der Dichter mit Orpheus beginnend. ]?16 humamfnsc-he Verherrlic l;‘ng der
Dichtung als der Quelle der Zivilisation W}rd al.so wieder auf deré; lm);t ISchc.n
griechischen Dichter bezogen. Die Kraft des dlchtcnsc.hcf‘,n Worte's, d;r ha(lj_l_ e gn die
Heiligkeit der Dichtung — das ist die Botschaft von Poliziano - wird durch die Gestalt

des Orpheus vermittelt.
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Jdnos Riesz:

ATLANTIS - Ideale Stadt oder kolonialer Mythos?

Die Geschichte von Atlantis beginnt mit den beiden Spitdialogen Platos:
dem Timaios und dem Kritias. Gegenstand des Timaios ist eine umfassende
Kosmologie, eine Darstetlung des Ursprungs und Aufbaus unserer sichtbaren Welt.
Von der Schaffung des Kosmos durch den Weltenschépfer bis zu Einzelfragen der
Biologie und Anthropologie. Die letzten Abschnitte vor dem Epilog behandeln die
Fische und Schalentiere des Meeres. Wegen seiner iibersichtlichen Systematik und
Lehrhaftigkeit haben Schiiler und Nachfolger Platos gerade den Timaios als eines der
grundlegenden Zeugnisse der platonischen Lehre angesehen. Der Dialog bezieht sich
cingangs auf ein Gesprich, das am Vortag unter Sokrates’ Leitu ng stattgefunden hatte
und tiber den vollkommenen Staat ging. Darin wurden offenbar Thesen erértert wie
in der Politeia, dem grofen Dialog ,,Uber den Staat”.

Im Timaios wird ein neuer Aspekt cingefiihrt. Sokrates erklirt, er méchte
gerne den vollkommenen Staat, den er entworfen hat, auch in Funktion sehen; ob
dieser Staat denn, in einer konkreten historischen Belastungsprobe, einem Krieg etwa,
auch stand hielte. Und es wird prizise die Frage aufgeworfen, ob es in der
geschichtlichen Vergangenheit einen Staat gegeben habe, in dem die Forderungen des
Sokrates verwirklicht worden waren.

Da setzt die Erzihlung des Kritias ein, die er als zehnjihriger Knabe von
dem alten, fast 90jéhrigen Kritias gehirt haben will, der sie seinerseits von Solon
gehort hat, der sie aus Agypten mitgebracht habe. Damit werden zugleich das Alter
und die Wahrhaftigkeit der Geschichte beglaubigt. Es ist eine Geschichte, die den
Athenern wie Musik in den Ohren geklungen haben mug: alle wesentlichen Ziige des
vollkommenen Staates waren zu Urzeiten (vor 9000 Jahren) bereits in dem
ur-athenischen Gemeinwesen vorhanden. Der vollkommene Staat ist nichts anderes
als der urspriingliche athenische Staat:

Nach dieser ganzen Anordnung und Einrichtung griindete nun die
Gottin zuerst euren Staat, indem sie den Ort eurer Geburt mit
Riicksicht darauf erwiihlte, dag die dort herrschende gliickliche
Mischung der Jahreszeiten am besten dazu geeignet sei, verstin-
dige Minner zu erzeugen. Weil also die Géttin zugleich den Krieg
und die Weisheit liebt, so wihlte sie den Ort aus, welcher am
meisten sich dazu eignete, Minner, wie sic ihr am ihnlichsten

239




