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So viel Orpheus war nie.
Vorbemerkungen

Christine Mundt-Espin

Kaum eine Figur der griechisch-romischen Mythologie hat eine Rezep-
tionsgeschichte aufzuweisen, die hinsichtlich Dauer, Kontinuitit, Menge,
geographischer Streuung und Variantenreichtum derjenigen des Orpheus
gleichkime. Etwa 2500 Jahre hindurch lassen sich bis in die jingste Ge-
genwart hinein Belege fiir die Auseinandersetzung mit Orpheus finden.
Die moglichen Griinde dafiir sind oft genug bedacht und zusammengetra-
gen worden. An wenige andere Figuren legten sich im Lauf der Jahrhun-
derte eine solche Menge hochkaritiger Konnotationen an: Sénger,
Dichter, Religionsstifter, Liebender, Jenseitsgénger — bereits die griechi-
sche Antike macht vor, wie sich aus diesem Nexus von Motiven und
Handlungsanséizen hochwirksame Assoziationsmuster erzeugen lassen.
Obwohl im Einzelfall je unterschiedliche Deutungen aktualisiert werden,
schwingen die anderen fiir den Rezipienten jeweils mit und fithren zu
ciner stindig sich erneuernden konnotativen Aufladung der Figur. Der
gliickliche Fall einer unaufhorlichen Anreicherung schier grenzenloser
Kombinationsmdglichkeiten steht im Vergleich mit anderen mythologi-
schen Figuren, die durch die Jahrhunderte hindurch immer wieder zur In-
szenierung der Kiinstlerfigur einluden, einzigartig da: der schopferische
Prometheus, der zivilisationsstiftende Amphion, der ausgegrenzte Philok-
tet, das Naturkind Marsyas — sie alle mussten, aufs Ganze geschen,
letztlich Orpheus das Feld iiberlassen.

Wenn Horaz in der Epistula ad Pisones die Dichter Orpheus und Am-
phion als Zivilisationsstifter installiert', bereitet er damit formal und in-
haltlich eine allegorische Deutung vor, die die Kirchenviter im Zuge threr
Antikenrezeption iibernehmen konnen. So generiert das Motiv des Jen-
seitsgingers in typologischer Lesart die Interpretation des Orpheus als
Prifiguration Christi — und schlieft damit den Bogen zur Tradition orphi-
scher Uberlieferung, in der Orpheus als Mittler zwischen dem Jenseits
und den Glaubigen fungiert. Dergestalt aufgehoben in der Allegorese und
damit auch fiir das Mittelalter geretlet, erlebt Orpheus v. a. mit dem auf-
kommenden Humanismus neue Fortune. Angelehnt vorrangig an die
Dichtungen von Vergil und Ovid, steigt er in der Renaissance zum Repri-
sentanten des Kiinstlers schlechthin auf; aufgeladen mit der neuplatoni-
schen positiven Bewertung der Imagination kann er zum Triger eines

' Horaz, Epistila ad Pisones, v. 391-401.




Orpheus in der griechischen Antike:
Gestalt und Gestaltungen,
Garant von Geheimlehren

Dieter Zeller

Das Bild des Orpheus, wie es Vergil, Georgica 4, 453-527 (vgl. auch Cu-
Jex 268-295) und Ovid, Metamorphosen 10, 1-106; 11, 1-84 uns vor Au-
gen stellen’, ist aus vielen Einzelziigen komponiert, die der griechischen,
vor allem der alexandrinischen Dichtung entnommen sind. Beide Dichter
setzen mit dem Motiv ein, das wohl am meisten Eindruck machte, dem
Abstieg in die Unterwelt. Sie sind fixiert auf diese tragische Zuspitzung
im Leben des Singers. Wenn wir die griechischen Quellen chronologisch
durchgehen, wird jedoch erst in der 2. Hilfte des 5. Jh. darauf angespielt,
dass Orpheus sogar die Unterweltsgotter mit seinem Gesang zu bewegen
vermochte (Euripides, Alkestis 357-362).

Alter sind bildnerische und poetische Gestaltungen des “berithmten
Orphes” (diese Form in der friihesten literarischen Erwéhnung in einem
Fragment des Ibykos PMG 306, 6. Jh.), die ihn als machtvollen Singer
zeigen, und zwar im Zusammenhang des Argonautenzuges, von dem wir
bei Vergil und Ovid nichts héren. Er zahlt zu den zahlreichen® Helden,
mit denen Jason in See stach, um das goldene Vlies zu holen. Damit wird
er zeitlich eine Generation vor dem Trojanischen Krieg eingeordnet. Auf
ciner Metope des Schatzhauses der Sikyonier in Delphi (um 550, s. Abb.
1) sicht man ihn mit der Beischrift “Orphas” und einer Leier’ auf der
Argo. Allerdings hat er noch einen Konkurrenten neben sich. Es konnte
Philammon sein, der mit Delphi verbunden ist und nach Pherekydes (t 5)
der Expedition als Sanger diente. Das ldsst vermuten, dass Orpheus dem
Sagenkreis um die Argonauten urspriinglich nicht angehérte, sondern als
der berithmtere ihm spiiter eingefiigt wurde. Wie dem auch sei, Pindar
nennt ihn unter den von Géttern gezeugten Teilnehmern:

Von Apoll her kam der Harfenspieler', der Vater der Gesiinge, der hoch-
gepriesene Orpheus. (4. Pythische Ode 176f.)

Kollege J. Blinsdorf hatte vorher mit zwei Studierenden diese Texte vorgetragen.
Ihm sei das Folgende nachtriglich zu seinem 65. Geburtstag am 1. 6. 2001 gewidmet.
Bis zu 60 Namen werden angegeben. Bei Apollonios Rhodios, Argonautika ist er der
erste von 54!

Kennzeichnend der bauchige Schallkérper; s. U, Klein, “Lyra’, in: Der Kleine Pauly
3, 1979, 8281

@opputykTag; zur Phorminx als in homerischer Zeit gebriiuchlicher viersaitiger Vor-
form der Kithara s. U. Klein, ‘Phorminx’, in: Der Kleine Pauly 1979, 4, 809f.




Dieter Zeller

Mit seiner thrakischen Kithara® sollte er den Ruderern den Takt angebep
(Buripides, Hypsipyle: t 78). Hellenistische Dichter wissen, dass Jason ihn
auf den Rat Chirons hin mit aufs Schiff nahm (Apollonios Rhodios, Argo-
nautika 1, 32), er sollte helfen, die Sirenen zu tiberwinden (ebd. 4, 905ff ;
Herodoros? nach einem Scholion zu Apollonios 1, 23: t 5). Dies ist nach
bildlichen Zeugnissen schon eine &ltere Tradition. Eine lebensgroBe Figu-
rengruppe (jetzt im Gettymuseum, Malibu) wurde in einem Grab Siid-
italiens (Tarent, um 320 v. Chr., s. Abb. 2) gefunden. Der Gesang des Or-
pheus sollte mit den Sirenen offensichtlich auch die Schrecken des Todes
tberténen.” Auch ein Fragment des Simonides (PMG 567) passt in die Si-
tuation der Seefahrt:

ihm fliegen unzdhlige Vogel tiber dem Kopf, mit seinem schénen Gesang
springen die Fische senkrecht aus dem blauen Wasser.

Hier horen wir zum erstenmal etwas iiber die die ganze Natur bezaubern-
de (xniéw, Vérym) Gewalt seines Gesanges. Wir sollten hier nicht ro-
mantisch vom Einklang mit der Natur schwirmen, sondern die magische,
faszinierende Qualitdt des Gesanges bewundern, der das Wilde zihmt
(Abb. 3). Nach Euripides, Bacchen 560ff. versammelt Orpheus mit sei-
nem Zitherspiel beim Olymp Bdume und Tiere’, nach einem anderen Pas-
sus des Euripides (Iphigenie in Aulis 1211-1214) folgen sogar tote Felsen
seinem Wort.

Man sagt aber, jener habe die harten Felsen in den Bergen

und die Stromungen der Fliisse mit dem Klang seiner Lieder bezaubert;
wildwachsende Eichen griinen noch heute als Zeichen

jenes Gesangs an der thrakischen Kiiste bei Zone:

Nebeneinander stehen sie dort dichtgedringt in Reihen;

jener hat sie mit seiner Leier bezaubert und geradewegs von Pierien hin-
abgefiihrt.®

Wenn Orpheus nach Apollonios und dem Culex 281 auch Stréme in den
Griff bekommt, so kénnen wir ihm auch zutrauen, dass er Stiirme und
Wogen des Meeres mit seinem Lied besédnftigt: Epigramm des Antipater
AP7,8=1127:

In archaischer und klassischer Zeit hat sic sieben Saiten, Die Erweiterung wird z. T.
Orpheus zugeschrieben.

Graf (1987), 96 weist noch auf eine attische schwarzfigurige Vase aus Heidelberg
(580-570), die einen Sénger zwischen zwei Sirenen zeigt.

Fritheste Darstellung auf einer schwarzfigurigen botischen Schale: Schoeller (1969),
Tafel VI 1. Sie ist nicht aufgefiihrt bei Garezu (1994).

Apollonios Rhodios: Argonautika 1, 26-31 (Ubers. R. Glei/St. Natzel-Glei, Darm-
stadt 1996), vgl. Damagetos: t 126. Die Episode, wo Orpheus einen ganzen Wald zu
seinem Schatten herbeizwingt, ist bei Ovid, Metamorphosen 10, 86ft. an die Trauer
des Orpheus um Eurydike angehingt, um zur Geschichte der Zypresse tiberzuleiten.
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nicht mehr beruhigst (kowdlw) du das Brausen der Winde, nicht Hagel,
nicht des Schneegestdbers Fegen, nicht das tosende Meer;

philostratos d. A, Bilder 2, 15, 1 sagt:

Orpheus besdnftigt mit seinem Gesang das Meer, das aber gehorcht, und
unter dem Licd liegt tubig der Pontus (vgl. Mk 4, 41par.).

In ciner bei Diodor Sic. 4, 43, 1P iiberlieferten Geschicl_lte, dir:: an 'Jesu
gtillung des Seesturms erinnert, tut er dies allerdings nicht mit seinem
Gesang, sondern mit einem Gebet zu den Gottern von Samothrake, in de-
ren Mysterien er als einziger eingeweiht war. Sie waren auf Rettung in
Seenot spezialisiert. Nach Apollonios, Argonautika 1, 915ff. weiht er
gleich die ganze Mannschaft der Argonauten in die Samothrakischen My-
sterien ein, damit sie auf See sicher seien. Uberhaupt waltet er in diesem
hellenistischen Epos nicht nur als Sénger, sondern zu einem Teil auch als
Kultberater. Das ist ein Aspekt, der — wie wir sehen werden — in der grie-
chischen Tradition im 6./5. Jh. v. Chr. hinzutrat.

Was fiir eine Gestalt kénnen wir hinter den Gestaltungen greifen? Zu-
niichst haben wir es mit einem Singer aus mythischer Vorzeit zu tun, der
sich mit einem Saiteninstrument selbst begleitet. Er kommt aus Thrakien
wie noch andere bekannte Musiker'®: Thamyris, Musaios, der manchmal
als Schiiler, ja als Sohn des Orpheus gilt, Eumolpos. Bei Ovid markiert
der Rhodopeberg die thrakische Szenerie. Auf bildlichen Darstellungen
deuten die Fuchskappe (attisches Relief), das verzierte Himation und die
Stiefel seine exotische Herkunft an." Spiter erhdlt er die Hosen und die
Miitze der Phryger. Er ist nicht an einen bestimmten Ort gebunden. Tradi-
tionen um seine Wirksamkeit und sein Grab haften allerdings an Orten
um den makedonischen Olymp und an der Landschaft Pieria. Apollonios
Rhodios, Argonautika 1, 25 weill sogar von seiner Geburt beim pimplei-
schen Berg. Die Gegend soll aber in frither archaischer Zeit von thraki-
scher Bevolkerung bewohnt gewesen sein.'” Obwohl vates bei Ovid auch

Aus Dionysios Skythobrachion (3. Jh. v. Chr.), der fiir seine Rationalisierungen

bertichtigt ist.

Nach Pseudo-Galen, De part. philos. 29 sind die Thraker ein besonders den Musen

ergebener Volksstamm. Ebs. Konon: t 39. Nach Strabon 10, 471 ist die ganze Musik

thrakisch und kleinasiatisch. Auch Eumolpos habe den Beinamen der Thraker.

Pausanias 10, 30, 6 vermerkt beim Orpheus des Polygnot in Delphi eigens die grie-

chische Gewandung als Ausnahme. Auf Vasenbildern sind mindestens die Zuhdrer

Thraker (vgl. Abb. 4). Vgl. Schoeller (1969). 75f.

* Graf (1987), 87. Die an der Kiiste Thrakicns siedelnden Pieren stehen wohl in Bezug
zu Pieria: J. Wiesner: Die Thraker (UB 41), Stuttgart 1963, 17; Thukydides 2, 99, 3;
Apollonios Rhodios, drgonautika 1, 34 nennt Orpheus Hervscher tiber das bistoni-
sche Pierien. Zu den konfusen geographischen Vorstellungen in der Antike vgl. Zieg-
ler (1939), 12311
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Dieter Zeller

seherische Fihigkeiten suggeriert, tritt Orpheus kaum als Prophet in Ey-
scheinung."” Auf der Argo widmen sich Idmon und Mopsos diesen Aufga-
ben. So wird man in ihm einen Patron, einen Archetyp fahrender Musi-
ianten schen diirfen, dhnlich wie Asklepios der Patron der Arztezunft
(Asklepiaden) war. Das schlieBt eine historische Existenz nicht aus,
Schoén wire es, wenn man auch eine solche Séngergilde, womdoglich thra-
kischer Herkunft (aber wie konnen sie dann griechische Gesédnge vortra-
gen?), nachweisen konnte. Einen analogen Fall haben wir im finnischen
Kalevala-Epos. Im 41. Gesang wird die ganze Tierwelt durch das Spiel
des Viindmoinen gebannt und zu Trinen gerthrt. Der Herausgeber glaubt
annehmen zu diirfen,

dal die Singer, die das Lied vortrugen, in ihm [...] dic Apotheose ihres
eigenen Amtes gesehen haben. Sie verhertlichten sich selbst in Viina-
moinen, so wie die Spielleute des deutschen Mittelalters sich in der Ge-
stalt des Siangers Horand ihr erhéhtes Urbild schufen.'

Dazu stimmt, dass die dlteren Quellen thm eine Muse, Kalliope (“mit der
schonen Stimme”), zur Mutter geben. Sie ist fiir Saitenspiel und heroische
Dichtung zustéindig. So hatte Orpheus den Gesang gleichsam schon in den
Genen. Der Name des Vaters Oiagros dagegen ist ziemlich nichtssagend
(Name eines thrakischen Kﬁnigs: Diodor Sic. 3, 65, 6, aber auch eines
thrakischen Flusses: Anonym., Epitaph filr Bion 17, Servius zu Aeneis 6,
645). Entsprechend der Tendenz, Sianger, Seher und Kinstler zu S6hnen
des Apoll zu machen, fithrten einige Quellen (woméglich schon Pindar, 4.
Pythische Ode 176", e¢in Orakel in Delphi, Chairis, der Tragiker Asklepia-
des =~ vgl. £ 5.22.114 —, womdglich auch Platon, Timaios 40d: Theogonien
von den Exyovol Vedv, anders Symposion 179d) Apoll, den Gott der Mu-
sen, als Vater ein. So wurde die gottliche Begabung verstirkt.

An sich kann man nun auch den Abstieg in den Hades auf dieser Linie
deuten. Dass es Orpheus gelang, mit seiner Stimme sogar Persephone und
Pluton zu bezaubern (Euripides, Alkestis 357-362; Damagetos: t 126) und
seine Gattin Eurydike aus der Unterwelt loszubitten (vgl. Abb. 5), stellt
die todiiberwindende Macht seines Gesanges unter Beweis. Deshalb blen-
den die Anspielungen und Vergleiche aus klassischer, aber auch noch aus
hellenistischer Zeit (vgl. noch Isokrates, Busiris 8; Anonym., Epitaph fiir
Bion 123) den Misserfolg aus. Das tut auch noch das Gedicht des Herme-

Philochoros (um 300 v. Chr., selber Seher) nennt ihn einen pévug (t 87). S. auch un-
ten den Text von Strabon (t 40) und u, U. Aischylos, Frgm. 60 Radt povodpavrig,
Vgl. L. FromnvH. Fromm: Kalevala, Miinchen 1967, 2. Bd. Kommentar von H,
Fromm, 259.

Im Kontext schicken die Gotter ihre Séhne, so dass das €€ °Andriwvog “von Apol-
lon” stammend heien kann. Vgl. aber cine Tradition mit Oiagros bei Pindar (t 23).
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(um 300 v. Chr.), das eigentlich den Einfluss der Frauen auf die

SR tellen will. Hier wird die Unterweltsreise ausgemalt:

Dichter herauss .
o fithrte der liebe Sohn des Oiagros die Agriope' vom Hades herauf; in-
;lcm er die thrakische Zither spielte. Er durchfuhr einen iiblen und uner-
bittlichen Ort, da wo Charon die Seelen der Entschwundenen schweigend
[Text?] ins Schiff zieht, auf dem Gewisser, das tosend aus dem gr_eﬁen
Schilf zu einem breiten Strom flieBt. Viel wagte 'Orphelts, als er allein an
der Woge sang, doch er rithrte die unterschiedlichsten Gétter. Er ertrug
sogar den mit den Brauen ziirnenden frevlerischen Kokytos_” und dlen
Blick des entsetzlichen Hundes, der seine Stimme im Feuer, sein Auge im
Feuer geschiirft hat, der mit seinem dreifachen Kopf Schauder und
Gehrecken verbreitet. Dort rithrte er mit seinem Gesang die grofien Herr-
scher, dass Agriope den Geist siilen Lebens wieder erlangte.

Man hat sogar gemeint, die tragische Wendung sei erst von hellenisti-
schen Dichtern hinzuerfunden worden. Aber die Abzweckung der [‘riihe.n
Zeugnisse erkldrt die Konzentration darauf, dass Orpheus seine ‘Gerpahlm
den Fiingen des Todes zundchst abringen kann." Doch was ihn in die Un-
terwelt treibt, die liecbende Sehnsucht (vgl. schon Platon, Symposion
179d), fiihrt dann paradoxerweise auch zum Misslingen des Unterneh-
mens. Orpheus sorgt sich um Eurydike, sie kénnte ermatten, zugleich b‘c-
gierig sie zu schen schaut der Liebende zuriick — und schon ist jene wie-
der zuriickgefallen. So wenigstens Ovid, Met. 10, 56f. Orpheus, der das
Los des Todes riickgingig machen zu konnen schien, ist auf das MaB des
Menschlichen zuriickgeschnitten. Hier waltet nicht mehr nur das Interes-
se, den Meistersinger zu verherrlichen. Macht und Verhéngnis der Liebe
wird an diesem Extremfall deutlich. Man vermutet mit Recht, dass die at-
tische Tragoddie diesen fiir die conditio humana bezeichnenden Zug be-
sonders herausgearbeitet hat. Mit Texten kann man das allerdings nicht
belegen. Uber den Inhalt des Stiickes Orpheus, das Aristaios in den 60er
Jahren des 5. Jh. zur Auffithrung brachte, wissen wir leider nichts. Ein
Anhaltspunkt ist vielleicht das berithmte Relief von Neapel, dessen Origi-
nal aus dem klassischen Athen (um 410, Alkamenes?) stammt. Teilweise

16 So heift die Frau des Orpheus nur hier. Verwechslung mit der Mutter des Thamyris,
Argiope, ist nach Ziegler (1939), 1277 mdglich. Bremmer (1991), 13-17 hilt die erst
im 2. Jh. v. Chr. bezeugte Eurydike fiir eine hellenistische Erfindung zu Ehren make-
donischer Prinzessinnen.

Unterweltsfluss, hier personifiziert. o ‘

' Bei Platon, Symposion 179d ist das Scheitern darin angedeutet, dass die Gétter ihm
nur das Trugbild seiner Frau, nicht aber sie selbst mitgeben. Dies als Strafe fiir seine
Feigheit, dass Orpheus ihr nicht selbst in den Tod folgte. Das tut er nach einer bei
Pausanias 9, 30, 6 iiberlieferten Variante denn auch beim Totenorakel von Aornos,
allerdings erst nach einem misslungenen Versuch, Eurydike heraufzuholen.
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nimmt man an, dass es von der Tragddie inspiriert ist."” Trotz der Zweife]
mancher Kunsthistoriker scheint es klar, dass sich hier Orpheus fataler-
weise nach seiner Frau umwendet und ihr Gesicht enthiillt.”® Der rechte
FuB} Eurydikes dreht sich schon zum Riickweg in den Hades, wihrend
ihre Linke noch die Schulter ihres Mannes beriihrt.

Die Religionswissenschaftler jedoch schen hier mehr als ein person-
liches Liebesdrama. Seit K. Meuli* 1935 den Einfluss skythischer Scha-
manen auf das Griechentum aufzuzeigen suchte, méchte man auch das
Motiv von der Herauffithrung Eurydikes in einer Kultur von Schamanen
verankern. Mit dem tungusischen Wort Schaman bezeichnet man Zaube-
rer und Medizinméanner, die mit Musik und Tanz in Trance geraten, ihren
Korper verlassen, mit der Welt der Geister in Kontakt treten, Himmels-
oder Unterweltsreisen unternehmen kénnen. Sie heilen etwa Kranke, in-
dem sie der Seele, die schon auf dem Weg zur Unterwelt ist, nachgehen
und sie zurtickholen. Dafiir dass auch die Thraker mit schamanistischen
Kinsten vertraut waren, scheint neben der Geschichte vom Getenkonig
Zalmoxis (vgl. Herodot 4, 94f.) die Orpheussage zu sprechen. Nachdem
viele Gelehrte dieser Fihrte folgten und Orpheus wie andere sagenhafte
laTpopdvtelg im Kontext des nordlichen Schamanismus sahen®, werden
neuerdings die Unterschiede betont. In der Orpheussage fehlen ekstati-
sche Techniken; das einzige Mittel ist die Musik; die griechischen Seher
und Heiler werden nicht als Kranke geschildert, die schlieflich die Gei-
ster, von denen sie vorher selbst besessen waren, beherrschen.® Griechi-
sche Helden wie Theseus und Herakles, aber auch Orpheus, steigen in
persona in den Hades hinab; das ist etwas AuBergewdhnliches, nicht Re-
flex schamanistischer Praxis. Vor allem passt das schlieBliche Scheitern
nicht dazu. Bei den Indianern Nordamerikas, aber auch an den pazifischen
Réndern Asiens und in Polynesien finden sich mit der Orpheussage ver-
gleichbare Geschichten von Menschen, die einen nahestehenden Verstor-
benen aus der Unterwelt zuriickholen, unter einer Bedingung, die meist

Ziegler (1939), 127, Anm. 1: wenn, dann von der des Aristaios. Das wiire bei der Be-
stimmung als Weihegeschenk eines Choregen nahelicgend. Sie ist aber ebenso un-
sicher wic die Herkunft vom Zwdlfgotteraltar auf der Agora.

0 Riedweg (1996), 1259.

K. Meuli: Scythica, in: Gesammelte Schriften 11, Basel/Stuttgart 1975, 817-879; 871
lisst er die Orpheussage beiseite, meint aber, sie miisste in diesem Zusammenhang
wohl neues Licht empfangen,

Zuletzt West (1983a), 5 Anm. 8 dltere Lit.; C. Fiore: ‘Aspetti Sciamanici di Orfeo’,
in: Masaracchia (1993), 409-424; phantastisch Robbins (1982), 9: “a shaman-priest
connected with the cult of the Mother Goddess”.

L P. Couliano: Expériences de I’extase, Paris 1984, 41. — Fromm (1967), 259 kennt
zwei Fille, wo der Schamane sich einer Harfe bedient: bei Wogulen und Ostjaken.
Vgl. auch Meuli (wie Anm. 21), 850f.
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ochen wird. Die Orpheus-Figur ist hier aber selten ein Schamane; dic
gcb‘.{-)k spiclt kaum ecine Rolle. Die auffallende Ahnlichkeit dieser Ge-
Mllf-[i l:;l: untereinander ist also nicht durch ihren schamanistischen Hin-
531,1::1:;121 su erkliren Es geniigen verbreitete existentielle Erfahrungen
[vc(;r% licbender Verbundenheit mit Verstorbenen, aber auch den Grenzen,
dic den Hinterblicbenen gesetzl sind.

f. Graf hat deshalb fiir die in der Gegend um den Olymp herum ange-
siedelte Orpheussage ein anderes religionsgeschichtliches Modell heran-

oezogen. Im Unterschied zum thrakischen Sédnger sei der makedonische
E)rpheus

a leader and initiator among warriors, celebrating secret rituals in a fele-
sterion or roaming over the countryside.”

[.cider findet sich dieser priesterliche Fithrer eines Méinnerbundes friihe-
stens in Quellen des 1. Jh. v. Chr.”: Strabon 7, 330 Frgm. 18 (t 40) lokali-
siert das Treiben des Orpheus in einem Dorf in der Nihe der unterhalb
des Olymp gelegenen Stadt Dion. Er sei zuerst ein Scharlatan (yong) ge-
wesen, der sich seinen Lebensunterhalt mit Musik, Scherkunst und mit
Weihen zusammenhingenden Riten (dpytaouol) erbettelte (Gyvotetm)
dann habe er sich fiir etwas GroBeres gehalten und Menge und Macht um
sich geschart. Die einen hitten ihn freiwillig aufgenommen, andere, wel-
che er verachtet habe, hitten Anschlige und Gewalt angezettelt und ihn
zugrundegerichtet.

Das ist eine deutlich kritische Darstellung, die die Ermordung des Or-
pheus durch seine Uberheblichkeit verstindlich macht, Dass er nach
mehrheitlicher Anschauung von Frauen getétet wurde, wird libergangen.
Anders in der Version, die der Mythograph Konon (um die Zeitenwende:

* Gg. Hultkrantz (1957), 236-261; er beruft sich 75ff. auf die Traumaspekte, 80f. 249
auf die Zaubergesinge, mit denen “Orpheus” manchmal Hindernisse bewaltigt, 85f.
auf die Begleitgeister der Unterweltsreise. Der wieder ins Leben Gerufene kann dann
nur bewusstlos sein. Nach 260f. liegt ein Bericht von einem wirklichen Ereignis zu-
grunde, dem seltenen Fall, dass ein Schamane seine Frau aus der Bewusstlosigkeit
erweckte. Dagegen Graf (1987), 84, der aber immer noch eine diffusionistische Er-
klarung versucht. Zweifel daran bei Bremmer (1991), 26.

= Graf (1987), 90; dagegen ohne weitere Begriindung Masaracchia in seiner Einleitung

zu Masaracchia (1993), 13-26, Anm, 21; weitere Analogien dafiir bringt Bremmer

(1991), 17-20 bei.

Pausanias 9, 30, 5 “die thrakischen Frauen sollen seinen Tod beschlossen haben, weil

er ihre Manner verfiihrte, ihn auf seiner Wanderschaft zu begleiten” spielt in Thra-

kien und bringt mit der Trunkenheit der Frauen, in der sie schlielich die Tat wagen,
ein dionysisches Motiv herein. Die Stelle entspricht aber Vasenbildern des 5. Jh., die

Orpheus singend inmitten von kriegerischen Thrakern zeigen. Hier fehlen die Initia-

tionen. Orpheus’ Gesang beséanftigt vielmehr die wilden Gemiiter. Einmal horen auch

noch zwei Frauen zu; vgl. Garezu (1994), Nr. 17.
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t 39.115) gibt. Danach war Orpheus Ko6nig?’ der Makedonen und OdrySen’
aber auch als Zitherspieler tétig.

Er starb aber, weil ihn die thrakischen und makedonischen Frauen zeryis.
sen.

Neben dem uns von Vergil her geldufigen Grund, dass er ndmlich nach
dem Ungliick mit seiner Frau das ganze weibliche Geschlecht verschmih-
te*, kennt Konon noch einen anderen: Orpheus weigerte sich, die Frauen
in die geheimen Riten (Gpyia) einzuweihen. Dazu passt die Schilderung
seines Endes:

Es kam nun an bestimmten Tagen einc Menge bewaffneter Thraker und
Makedonen in Leibethra (am Hang des Olymp) zusammen, und zwar ver-
sammelte sie sich in einem groflen Haus, cas fiir die Weihen gut gerichtet
war. Sobald sie aber zu den geheimen Riten (doyidlelv) gingen, stellten
sie die Waffen vor der Tiir ab. Das beobachteten die Frauen, sie ergriffen
aus Zorn iiber ihre MiBachtung die Waffen und tiberwiltigten, die ihnen
in die Hénde fielen, den Orpheus aber warfen sie gliedweise an verschie-
denen Stellen ins Meer...

Auch hier soll die Erzdhlung erkldren, wie es moglich war, dass Frauen
diesem mdichtigen Konig.mit seinem Anhang den Garaus machten. Die
Einzelheiten sind wohl nicht zuverlédssig. Einzig die Uberlieferung, dass
Orpheus Mysterienweihen einsetzte (0giicvupi), ldsst sich bis ins 5. Jh. v.
Chr. zurtickverfolgen. Als “Ersterfinder” werden ihm ganz allgemein ge-
heime Riten zugeschrieben (Euripides, Rhesos: t 91; Platon, Protagoras
316d; Philochoros FGH 328 F 208; Ephoros bei Diodor Sic. 5, 64, 4; Pau-
sanias 9, 30, 4 gibt so eine rationalisierende Erkldrung seiner Darstellung
zusammen mit Telete); insbesondere aber eine Spielart des Dionysoskults,
bei der man u.a. sich von Fleisch enthielt und Reinigungsriten sowie ge-
wisse Begribnissitten praktizierte.” Diese Richtung, iiber deren Bettel-
priester Platon, Staar 364b-¢ klagt, arbeitete mit Biichern, die die Kultvor-
schriften enthalten, aber auch wohl die tragende Ideologie in Form von
Kosmo- und Theogonien. Als ihr Verfasser galt der weise Orpheus. Seine
Lehren sind geheim. So fingt ein Gedicht an:

o
&

So auch Apollonios Rhodios, Argonautika 1, 34; Diodor Sic. 3, 65, 6: Sohn eines
Konigs; ein euhemeristischer Zug.

Dass das mit der Hinwendung zu Knaben einherging, ist hellenistische Psychologi-
sierung, erstmals greifbar bei Phanokles (t 77). Vgl. Bremmer (1991), 20-23. Des Or-
pheus’ homosexuelles Verhalten kann also nicht fiir die These vom Initiator eincs
Ménnerbundes herangezogen werden.

# Uberblick bei Parker (1995) und Burkert (1998).
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lch will singen fiir die, die em Recht darauf haben. Verschlieft eure
ch will
Ohren alle Profanen... (f 245).

Der Inhalt dieser Dichrunger} war a_uch anstofig: lnzelstufise Giiltcrvtarbin-
dungen fiihren zur G.cburt eines Dionysos, der als K.i_nd von den Tltan}en
in Stiicke gehauen wird. Aus dessen Herz erSfeht dl.?:l' jetzt (_!1e Welt_reg;e-
rende Dionysos der traditionellen Mythologie. Wahrend im orphischen
Mythos die mérderischen Titanen von Zeus mit dem Blitz erschla_gen
werden, waren AuBenstehende so von diesen Geschichten schockiert,
dass sie dieses Los ihrem Erfinder, Orpheus, zudachten (Alkidamas, Pau-
sanias 9, 30, 5 =t 123 und das angebliche Grabepigramm in Dion nach
Diogenes Laertius 1, 5).%°

Was die Philologie hier mithsam aus Fragmenten rekonstruierte, hat in
den letzten Jahrzehnten die Archiologie bestitigt. In den 50er Jahren fand
man in Olbia am Schwarzen Meer Knochentéfelchen, die uns jetzt dem
Dionysos geweihte Orphiker belegen. 1962 wurden in einem Grab in Der-
veni die Reste eines Kommentars zu einer orphischen Theogonie (um
500) entdeckt. In Unteritalien, Thessalien und anderen Orten kamen aus
Gribern Goldblittchen mit esoterischen Inschriften zum Vorschein. Sie
zeigen, dass die initiierten Bacchen besondere Hoffnhungen fiir das jensei-
tige Leben hegten. Der Name des Orpheus wird dabei zwar nicht genannt,
aber er ist wohl als der Autor der Weisungen fiir das Reich der Persepho-
ne zu denken.’' Das geht auch aus einer apulischen Grabvase hervor, auf
der Orpheus dem Verstorbenen gegentibersteht. Dieser hilt eine Buchrol-
le, wohl mit der Wegweisung flrs Jenseits, in der Hand.*

Orpheus, der selber die Totenwelt erkundet hatte, war der ideale Fiih-
rer im Reich der Toten. In den spétantiken orphischen Argonautika zahlt
er die Apoll verdankten Werke auf: u. a.

Ich habe dir berichtet, was ich sah oder wahrnahm, als ich (in) Tainaron
betrat die dunkle Straf3e in den Hades, nur auf unsere Kithara vertrauend,
aus Liebe zu meiner Gemahlin (40-42).

Aus der klassischen Zeit haben wir nur den Titel eines solchen Werkes,
das wohl von Orpheus geschrieben sein wollte: Eig “Aldou xotdBaoic.”

Ein fritheres Stadium spiegelt wohl Tsokrates, Busiris 39: Orpheus hat am meisten

unwiirdige Reden gegen Gotter gefithrt und starb deshalb zerrissen (von wem?).

"' Das hat Ch. Riedweg: ‘Initiation — Tod — Unterwelt’, in: F. Graf (Hg.), Ansichten
griechischer Rituale (FS W. Burkert), Stuttgart/Leipzig 1998, 359-398 fiir die Gold-
blittchen vom Typ A 2/3 und Typ B wahrscheinlich gemacht.

> Riedweg (1996), fig. 5.

Nach Clemens Alexandrinus (t 222) verschiedenen Autoren zugeschrieben, darunter

einem nicht-mythischen Orpheus. Das scheint ein Missverstdndnis zu sein. Ein auto-

43




Dicter Zeller

Als Inhalt kénnen wir vermuten “die heiligen Handlungen um seine Ipp.
fahrt und die Sagendichtung tiber die Zustdnde im Hades”, “die Strafep
der Gottlosen, die Weisen der Frommen”.** Auf apulischen Grabgefifien
wird das Abenteuer des Orpheus in der Unterwelt im Blick auf den Beige-
setzten aktualisiert.”

Halten wir fest: Schon im frithen 5. Jh. gilt Orpheus als Initiator von
Weihen und als Gewidhrsmann von Geheimlehren, die im Zusammenhang
der Initiation weitergegeben wurden. Die Funde erhirten aber nicht die
These Grafs vom Méannerbund. Sie stammen z. T. aus Gridbern von Frau-
en, die auch eingeweilt waren, wie sie ja beim “normalen” Dionysoskult
die Haupttriagerinnen sind. Hellenistische Quellen machen Orpheus ganz
generell zum Erfinder der bacchischen Mysterien (Damagetos; Pseudo-
Apollodor 1, 15; vgl. t 94).%

Die Verbindung des Orpheus mit Dionysos setzt auch eine Tragodie
des Aischylos (um 467) voraus, die Bassariden.”” Sie waren das zweite
Stiick einer Tetralogie, die den Triumph des Dionysos iiber seinen Wider-
sacher, den thrakischen Kénig Lykurg, zum Gegenstand hatte. Auch hier
bewirkt der Abstieg des Orpheus in die Unterwelt eine Anderung in sei-
nem Verhalten, aber nicht seiner sexuellen Priiferenzen, worauf hin ihn
die zurtickgewiesenen Thrakerinnen mit dem Schwert und anderen Ge-
genstinden tdten (so noch auf Vasenmalerei um 480, vgl. Abb. 6). Der
Wandel ist vielmehr religiés. Orpheus fillt von seinem Dionysosglauben
ab und verehrt den mit der Sonne gleichgesetzten Apoll. Zur Strafe zer-
reiflen ihn die Anhdngerinnen des Dionysos, die “Fiichsinnen”. Die To-
desart entspricht der Weise, wie die Ménaden in ihrer Ekstase Tiere mit

biographisches Werk im 5. Jh. nchmen an West (1983a), 12; Bremmer (1991), 26;
Riedweg (1996), 1269.

Was Orpheus nach Diodor Sic. 1, 96, 4f. von den Agyptern mitgebracht hat.
Volutenkrater Neapel (hier Abb. 5) mit Eros. Wihrend der Orpheus des Polygnot in
Delphi (Pausanias 10, 30, 6) mit ruhender Kithara unter anderen Helden in der Un-
terwelt sitzt, die Rechte eine Weide fassend, greift er auf dem Volutenkrater in Miin-
chen (Riedweg [1996], fig. 4) vor den Hadesherrschern in die Saiten. Weitere unterit.
Vasen mit Orpheus 1. oder I. von Hades bei Garezu (1994), N, 72ff.

Auf Hekataios von Abdera (4. Jh., Kern t 95f. fillschlich: von Milet) geht die Fassung
zuriick, nach der Orpheus in Agypten dic Dionysosmysterien kennenlernte und dann
in Theben einfithrte (Diodor Sic. 1, 11, 3; 1, 23). Trotz der Anleihen bei Osiris ist Di-
onysos hier der Sohn der Semele! Orpheus tibernahm auch die fiir die cleusinischen
Mystericn gleichermalien bedeutsamen Unterweltsanschauungen von den Agyptern
(1, 96, 4-6). Die orphischen Argonautika drehen den Spiefi um und lassen Orpheus
den Agyptern den iepdg A6yog iiber Osiris mitteilen: 32. 43-45. 102.

Vgl West (1983b); Di Marco (1993), 101-153. Letzterer akzeptiert aus inneren
Griinden nicht den von West gebotenen volleren Text des Eratosthenes (t 113). Bei
Hyginus, De astronomia 2, 7, | eine weitere Motivation des Zornes des Dionysos,
die auch beim Hadesabstieg ansetzt,
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" shnli i Diony-
i zerstiickeln. Auf dhnliche Weise kon.nnt‘ auch .der ly
Hamiir:heus ums Leben.” Bei Vergil und Ovid sind beide Versio-

m Ende des Orpheus vermischt. Im ersten Stiick des Aischylos, den
:,‘f:?”\::’ . scheint Orpheus als Prophet des Dionysos aufgetreten zu sein
fCtonertts

Frgm. 60 Radt). Nun aber ehrt er auf einmal Dionysos nicht mehr.
- : ber
i\’a?um? Manuskripte erganzen:

pachdem er um seiner Frau willen in den Hades hinabgestiegen war und
¢ .
das Dortige gesehen hatte, wie es war.

blofen
sosgegner P

Verdirbt ihm der Eindruck der Totenw?lt die L.ebcnsﬁ:eude, die Dionysos
bringt? Wir konnen dariiber nur spekuherer!. Du_a spczliell orphxschelfonn
des Dionysoskultes scheint mir hier aber nicht im Blick zu ste_hen. Auf
jeden Fall halt Orpheus nun Helios fiir den gr.ﬁﬂtcn Gott. Das ist auf der
Linie des auch sonst den Thrakern zugeschriebenen Sonnenkulte;s (So-
phokles, Frgm. 582 Radt). Er steht in der Nacht auf und ffrwartet in aller
Frithe auf dem Pangaionberg den Sonnenaufgang, um Hehos‘ als erster zu
schauen. Da schickt ihm der erziirnte Dionysos die Bassariden guf den
Hals. Diese Motivation des Todes scheint eine Neuerung des Aischylos
2u sein. Orpheus’ Entscheidung fiir Apoll ist zu einseitig; die Vernach}ﬁs—
sigung des Dionysos riicht sich. Es kommt hier zum erstenmgl zu einer
Konkurrenz zwischen dem Dionysischen und dem Apollinischen; im
Zwiespalt zwischen beiden wird der Sdnger buchstdblich zerrissen, ob—
wohl der Dichter im Ganzen der Tetralogie eine Versdhnung der Gotthei-
ten herbeigefiihrt haben wird.

Nachdem wir uns verschiedene Versionen tiber Orpheus Tod vor Au-
gen gefiihrt haben — es sind lingst nicht alle -, bleibt ngch, ctwas tiber
sein posthumes Ergehen und die Verehrung seiner sterblichen Uberreste
anzufiigen. Die eben besprochene Tragddie des Aischylos endetg wahr-
scheinlich damit, dass die Musen die verstreuten Glieder des Zerrissenen
sammelten und bei Leibethra begruben.® So verband der Dichter wohl
seine Neuinterpretation mit der Uberlieferung vom Grab des Orpheus an
den Hiingen des Olymp (vgl. auch Damagetos: t 126). Hier beanspmghen
die Stidte Leibethra und Dion das Grabmal, eine Sdule mit einer steiner-

* Dagegen spielt die Parallele zam Tod des Zagreus, auf.die Proklos hi'nweist, keine
Rolle; dieser erfolgte ja eigentlich mit einer Tartarosklinge. Gegen Ziegler (1939),
1291.

* Gegen West (1983b), der eine Bekanntschaft des Aischylos mit e_iner orphischen Un—
terweltsdichtung konjiziert. Die hétte doch den Dionysoskult mit besseren Aussich-
ten im Jenseits nahegelegt. ‘ .

4 g nach Eratosthenes: Di Marco (1993), 133; Leibethra wiire hier am Pangaionge-
birgc gedacht: Ziegler (1939), 1333. Vgl. auch _tciiwr_:ise die oben angel‘fth}'tcn Grab—A
epigramme, freilich nach dem Blitztod. Das bei Alk;fiamas (t 123) lﬁs_si die Thraker
Orpheus bestatten, ein bei Pseudo-Aristoteles mitgeteiltes (t 124) die Kikonen.
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nen Hydria, die die Gebeine des Orpheus enthalten soll.* Von einem altep,
Holzbild des Orpheus in Leibethra weill Plutarch, Alexander 14, 5 (Eoba-
vov?, Arrian, Anabasis 1, 11, 2 dyakpa). Es soll beim Auszug Alexan-
ders gegen die Perser geschwitzt haben. Hier ist offensichtlich die Integri-
it der Orpheusreliquien angenommen.

Dagegen gibt die vor Aischylos anzusctzende Version, wonach die
Thrakerinnen Orpheus mit verschiedenen Mordwerkzeugen toten, dem
mit dem Schwert, genauer der doxn, abgetrennten (Phanokles; Philostra-
tos, Heroikos 5, 3) Haupt ein eigenes Geschick. Auch Vergil und Ovid
folgen dieser Version. Danach werfen die Frauen das Haupt in den thraki-
schen Fluss Hebros. Von dort gelangt es ins Meer und — nach Phanokles
(t 77) auf der Lyra festgenagelt — zur Insel Lesbos, wo es beigesetzt wird,
nach Lukian, Adv. indoctos 109-111 da, wo jetzt das Bakcheion ist*, wih-
rend die Lyra im Heiligtum des Apoll aufgestellt wird. Unterwegs hatte
der Kopf noch weiter gesungen*, auf Lesbos gibt er in einem Erdloch
bzw. einem Adyton Orakel von sich. Die Angaben des Philostrat erfahren
eine Bestitigung durch die Vasenmalerei des 5. Jh. v. Chr. Sie zeigt ein
sprechendes Haupt in Gesellschaft Apollons und der Musen. Moglicher-
weise diktiert es Heilrezepte.* Angeblich singen die Vogel auf dem Grab
des Orpheus (in Thrakien) oder auf dem lesbischen Hiigel, wo das Haupt
bestattet ist, schoner." Oder Lesbos ist von allen Inseln die sangesfreudig-
ste, voll von Liedern und lieblichem Zitherspiel (Phanokles: t 77). Wahr-
scheinlich soll man dabei an Alkaios und Sappho denken. Alles Versuche,
das Ende des Orpheus zu verklaren. Er wird zwar nicht auferweckt, aber
die Musik lebt weiter, wenn auch von andern gespielt, sie ist nicht totzu-
kriegen.

' Vgl. Pausanias 9, 30, 7-11 mit einer Atiologie ihrer Ubertragung nach Dion. Konon (t

115) harmonisiert das groBe Grabmal in Leibethra, das sich von einem Heroon zu
einem — Frauen unzugénglichen — Heiligtum mit wie fiir Gétter iiblichen Opfern ent-
wickelt habe, mit dem spezicllen Geschick des Kopfes. Die geographischen Vorstel-
lungen sind allerdings unvereinbar. Ziegler (1939), 1244 (Konon sci Unterhaltungs-
literatur); 1305 tut die wenigen Zeugnisse gottlicher Verehrung ab.

Ein weiteres Holzbild des Orpheus im Tempel der Demeter Eleusinia bei Sparta:
Pausanias 3, 20, 5.

Friiher ist wohl der in Antissa gezeigte Tumulus: Antigonos, Mirabilia 5 nach Myrsi-
los. Die Stadt wurde 167 v. Chr. zerstor, der Kopf woméglich mit nach Methymna
umgesiedelt.

Vgl. das Aytg bei Phanokles, von Ziegler (1939), 1293 entwertet; Konon, Vergil
Lukian.

Vgl. Graf (1987), 931, mit Euripides, Alkestis 965¢f.; vgl. t 82f. Wahrsagende Kopfe
cines Toten auch bei Phlegon, Mirabilia 2, 11; 3, 14.

Pausanias 9, 30, 6; Antigonos, Mirabilia 5.
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Abbildungen

R e A A T D

(1) Metope vom Schatzhaus der Sikyonier in Delphi: links die Dioskuren, rechts Orphas
und ein anonymer Sdnger

(2) Tonplastik aus Siiditalien: Orpheus zwischen den Sirenen.
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(5) Volutenkrater aus Neapel: Orpheus (mit Eros) und Euridike vor Hekate,
Persephone und Pluton.

v
(3) Bronzespiegel des 5. Jh. v. Chr. (nach Guthrie 66, fig. 9):
Orpheus besinftigt die Tiere

(4): Kolumnenkrater aus Berlin: Orpheus singt unter Thrakern (6) Stamnos aus dem Louvre: Thrakerin tétet Orpheus mit cinem Spief
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