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Orpbeus in Renaissance und Neuzeit

Die Taten und Leiden des Orpheus haben in der Literatur wie in der bil-
denden Kunst des Altertums zu den viel und gern behandelten Themen gehért
und sich — falls hier nicht die giinstigeren Erhaltungsbedingungen zu einem Fehl-
urteil verfithren — in der Kaiserzeit besonderer Beliebtheit erfreut. Als eine der
wenigen mythischen Gestalten des Heidentums, denen diese Ehre zuteil wurde
— neben ihm nur den Sibyllen und Eros und Psyche -, ist Orpheus in die alt-
christliche Kunst eingegangen. Man médhte hiernach erwarten, daf} er auch fir
die Kunst des Mittelalters etwas bedeutet habe. Aber das ist nicht der Fall. Nur
wenige Miniaturen, die ihn allein oder unter den Tieren und mit Eurydike zeigen,
scheinen zu existieren *, wohingegen er in der mittelalterlichen Literatur, aud: der
des Westens (da ja die Kenntnis Vergils und Ovids nie ganz verloren ging), nicht
fehlt und die allegorische Deutung seines Mythus sogar selbstindig fortgebildet
worden ist. Als vornehmster Repriisentant der Zaubermacht der Musik blieb er
lebendig und wurde im 13. und 14, Jahrhundert von den Theoretikern der
Musik (neben Timotheus, Jubal und David) als ihr Erfinder genannt. So iiber-
schreitet es noch nicht den Rahmen mittelalterlicher Tradition, wenn Giannozzo
Manetti, da er die Instrumentalmusik, die bei der Einweihung des Domes von
Florenz durch Papst Eugen V. im Jahre 1436 aufgeftthrt wurde, preisen will,
kein hoheres Lob findet, als daf} er sie mit den Leistungen des Orpheus vergleicht.
Bald aber sollte Orpheus viel stirker hervortreten.

Als im Anfang der 70er Jahre des Quattrocento der junge Cardinal Gon-
zaga in seiner Vaterstadt Mantua seinen feierlichen Einzug hielt, da verfafite der
kaum zwanzigjihrige Angelo Poliziano zu seinem Empfang ein Gedicht, das in
seiner Art und zu seiner Zeit etwas vollig Neues war: »la festa di Orfeoc, die
er dann in ciner etwas erweiternden Bearbeitung in finf Akte teilte und Orphei
tragedia benannte, Es ist tatsichlich eine Dramatisierung der Geschichte des
Orpheus im Anschluf} an Vergil (Georg. IV 453 ff.) und Ovid (metam. X. XI).
Das Werkchen, das 352 bzw. 435 Verse umfafit und in italienischer Sprache ge-
schrieben ist, aber einige eingelegte lateinische Oden enthilt, liest sich fiir uns
wie ein Opernlibretto und enthilt schon die Hauptstiicke der spiteren Orpheus-
Opern: Die Klagen des Orpheus, der Eurydike und der Chore ihrer Gefihrten
und Gefihrtinnen, die Zwiespradye des Orpheus mit den Furien und mit dem
unterirdischen Herrscherpaar und zum Schluf} auch die bacchantischen Chére der
Mérderinnen des Singers. Ob das Werkchen aufgefihrt worden ist und in
welcher Weise, dartiber ist uns nichts tiberliefert. Jedenfalls muf3 dem jungen

¢ E. Panofsky und F. Saxl, Metropol. Museum Studies IV, 1932/33, 230; . Lichesduitz,
Fulgentius metaforalis, Stud. Bibl, Warburg IV, 1926, Taf. 24.
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Dichter mit seiner Tragedia schon etwas wie die spitere Oper ahnungsvoll vor-
geschwebt haben — die freilich tatsichlich erst fiinf Vierteljahrhunderte nach
jenem frithen Priludium ins Leben getreten ist.

Eine stirkere Wirkung der Dichtung Polizians ist uns nicht kenntlich. Denn
der oberitalienische Kiinstler aus dem Kreise Mantegnas, der das erste Renaissance-
Kunstwerk schuf, das die Geschichte des Orpheus zum Gegenstand hat, den nur
in dem einzigen Exemplar der Hamburger Kunsthalle erhaltenen Stich, ist deut-
lich nicht von Polizianto, sondern von dessen Quelle Ovid angeregt. Wir schen
in der Mitte des Bildes Orpheus ins rechte Knie gesunken, die rechte Hand auf
den Boden gestemmt, die Linke abwehrend gegen die Frauven erhoben, die zu
seinen beiden Seiten grofie Baumiste gegen ihn schwingen. Hinter Orpheus ragt
ein felsiger, von einer Burg gekronter Berg, ein zweiter Berg links von ihm im
Hintergrund, zu seinen Fiflen liegt sein Instrument, eine bauchige Laute mit
geknicktem Hals, und links [duft ein ctwa vierfihriges dralles Knéblein mit angst-
vollen Gebarden davon. Der Kiinstler hat also die folgenden Ovidverse vor
Augen gehabt {metam. X 83 ff.);

llle etiam Thracum populis fuit auctor amorem
In teneros transferre mares citraque ivventam
Aetatis breve ver et primos carpere flores.

Aber wihrend Ovid mit den teneri mares natiirlich Mellepheben meinte, hat
der Italiener — was der Wortlaut ja zula(lt ~ kleine Knaben darunter verstanden
und die erbosten thrakischen Frauen den Singer fiir diesen Frevel bestrafen
lassen. (Die abgebrochenen Aste sind aus Ovid met. XI 29 illac direptos arbore
ramos torquent).

Aber nicht nur den Inhalt seiner Darstellung gewann der Renaissance-
kinstler aus einer antiken Quelle: mindestens auch die Gestalt des ins Knie
gesunkenen Orpheus ist einem antiken Vorbild nachgezeichnet. Das lehrt ein
Blick auf eine rotfigurige attische Vase des Museo Gregoriano ?, auf der die Ge-
stalt des Orpheus der des Italieners aufs stirkste dhnelt, wihrend freilich die
wiitenden Thrakerinnen der attischen Vase, die dem Singer mit groflen Steinen,
die berittene mit dem Speer zu Leibe gehen, mit den Asteschwingerinnen des
Mantegnaschiflers nichts zu tun haben. Sollte dieser unsere Vase oder eine Shn-
liche (mehrere der Art sind uns noch erhalten) vor Augen gehabt haben? Un-
méglich darf man es nicht nennen, obschon der Fall, dafl ein Quattrocentist eine
griechische Vase als Vorbild benutzt, wohl vereinzelt dastiinde. Vielleicht ist
darum eine andere Losung vorzuziehen. Das Halbrund des sich bauschenden
Mantels hinter dem Renaissance-Orpheus gemahnt an viele shnlicie Gestal-
tungen dieses Gewandmotivs auf antiken Reliefs. Sollte ein solches, uns ver-
lorenes Relief mit der Darstellung des Todes des Orpheus dem Kinstler vor

* Abb.1 nach Roscher, Mythol. Lex. III, 1189, auch bel Ed. Gerhard, Trinkschalen und
Geffle, Taf. J,2; Photo: Alinari 35712, Es ist eine Halsamphora mit Stridkhenkeln von einem
Schiler des Niobidenmalers, vgl. J. D. Beazley, Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils,
Tibingen 1925, 344, Nr.4: Maler der Berliner Hydria 2381,
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1. Atlische Vase des Museo Gregoriano

Augen gestanden haben? Ein Relief, das den Orpheus als »Engonasin«'aus a}ter
bildlicher Tradition iibernommen, seine Mérderinnen aber anders um ithn grup-
piert hatte als die attischen Vasenmaler und thm etwa auch schon die Lyra mﬁi
der Hand genommen hatte? Wir kénnen die Fragen nur stel'len, .aber sie mflc11
beantworten. Die beiden zuschlagenden Frauen des Stiches sind sicherlich, 1als
auch sie antiken Mustern folgten, stark im Sinne des Qua’c‘tr(‘)cen.to abgew?nce t.
(Fngonasin, den »Knienden« nenne ich den Orpheus, we‘ll m.emef rinsglerhgll':;
tiken Quellen, Hygin. de astr. 116, das so benannte St(?rnblld einma bals;] ‘rp n;;
gedeutet ist, gewis wegen der Leier, die auf den ant?ken Hlmmeh:.‘ i e1r\1[ ga
shnlich iiber dem ins Knie Gesunkenen schwebt, wie sie E:IUf den z‘tttlschen asef-
bildern der niederbrechende Orpheus abwehrend iiber sich schwingt). - .
Der Stich des Mantegnaschiilers hat auf die Zeitge@sseﬂ grofien Emdr:; 3(
gemacht. So folgt ihm der Illustrator der Venezim:wr QOvidausgabe- von 149 r{
und lingst ist bekannt, daf} die herrliche Handzeu:hm.mg Al!)recht .Dulrers ];J;-_
1494, ebenfalls im Besitz der Hamburger Kunsthalle, eine freie K(.)p1e ce[s 12 .
italienischen Blattes ist. Eine vergleichende Betrachtung von Vorb'ﬂd unch 0]'3C11§
ist von hohem Reiz. In den Posen und in dem Beieinander der Flgure.n adi1 si
Direr nicht wesentlich von der Vorlage entfernt, aber doch (%urch‘ emﬁna eliesr
Heranriidken der von riickwirts gesehenen Frauengestalt.an die Mfttel gur der
Komposition eine grofiere Geschlossenheit verliehen.' Le1denschaft11chl'ge‘spa.lrm-
ten Ausdrudk hat er den aufs feirffte ausgeltthrten Gesichtern geg.eben, c-te in dem
italienischen Stich etwas konventionell sind, und i.ndem er die L_.aute .1r;h eine
(mehr oder weniger) antike Lyra verwandelte, zeigte er gsich antiquarisch ge-

3 Henkel, Illustrierte Ausgaben von Ovids Metamorphosen im 15., 16 und 17. Jahrhun-
dert, Vortrdge dee Bibl. Warhurg 1926/27 {erschienen 1930), 70.
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lehrter als der Meister des Stiches. Ganz aus eigenem hat er den Hintergrund
gestaltet: statt der felsigen Berge eine herrlich gezeichnete Baumgruppe, sche
deutsch wirkend; daneben freilich ein kleiner Feigenbaum; an einem Ast des
Hauptstammes ist ein Buch angebracht — wufite Diirer etwas von der groflen
Rolle der Literatur in der Orphik oder von Orpheus als Erfinder der Schrift?
Oder ist es ein Notenbuch? — und dartiber ein Band mit der Inschrift: Orfeus
der erst puseran (= Piderast) *.

Mehrere Jahre spiter hat Diirer verschiedene Motive der Zeichnung fiir
den Stich bentitzt, der unter dem Namen »Der grofe Herakles« oder »Die Eifer-
sucht« bekannt ist. Die Baumgruppe, zu der links ein burggekronter Berg gesellt
ist (Reminiszenz an den oberitalienischen Stich?), die von vorn gesehene Frau,
die den Baumast wie cinen Bihander hinter dem Kopf ausschwingt, und das da-
voneilende Kniblein, das hier einen Vogel in der Hand trigt und offenbar als
Amor gemeint ist, der erschreckt davonflieht, als das Liebespaar so grausam in
seinem Schiferstiindchen gestort wird. Schliefilich verleugnet die gelagerte nadkte
Frau in Umrif3, Bewegungsmotiv und in ihrem Verhaltnis zu der zuschlagenden
Frau nicht thre Abkunft von dem tiberfallenen Orpheus der Zeichnung.

Nach Diirer hat ein anderer Niirnberger clen Orpheusstoff in zwei Meister-
werken behandelt: Peter Vischer der Jingere ; doch nicht seinen Tod, sondern
die Herautholung der Eurydike aus der Unterwelt. Es sind die zwei Plaketten
von 1514 und 1519, von denen die iltere sich in Paris befindet, wihrend von
der jingeren drei Exemplare in Berlin, Hamburg und im Stift St, Paul in Kirnten
verwahrt werden. Die beiden Plaketten gleichen einander im groflen der Kom-
position, zeigen aber in den Einzelheiten charakteristische Unterschiede. Wag
dem von der antiken Kunst Herkommenden an P. Vischers Kompositionen am
meisten auffallt, ist die véllige Nacktheit nicht nur des Orpheus ~ der trotz seiner
apollonartigen Erscheinung im Altertum zumeist nicht ganz unbekleidet gebildet
worden ist —, sondern auch der Burydike. Eine nackte Eurydike ist eine Unmdg-
lichkeit nicht nur fiir die klassische und hellenistische, sondern auch fiir die
rémische Kunst. Aber wie die Rémer — nach einem treffenden Wort Plutarchs
im Leben des dlteren Cato (Kap.20) — nach Uberwindung der Priiderie der
alteren Zeit die gute griechische Sitte, daf} die Manner nackt miteinander turnten,
tibernommen, jedoch alsbald in die Unsitte verzerrt haben, dies auch in Gegen-
wart der Frauen zu tun, ja diese Unsitte auf die griechischen Geber zuriickiiber-
trugen, so haben die Kiinstler der Renaissance, nachdem sie einmal die Bindun-
gen des Mittelalters abgeworfen und den nadkten menschlichen Korper um seiner
selbst willen darzustellen begonnen hatten, das antike Vorbild so mifSverstanden,
als ob sie als Jinger der Antike jede Frau oder Heroine nach ihrem Belieben
bekleidet ocler entkleidet zeigen diirften, So hat Vischer hier fiir das Thema der
Darstellung eines vollendet schénen Menschenpaares einmal nicht Adam und
Eva, sondern Orpheus und Eurydike gewahlt. Auf beiden Plaketten schreitet
Orpheus vorwarts, seine Geige streichend (die er auf der ilteren Plakette gegen

* Friedr, Winkler, Die Zeichnungen A. Diirers I 58, Text S. 43 ff.; der oberitalienische Stich
¢bd, Anhang Taf. IX.
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2 Handzeichnung Albredst Diirers von 1494

den Oberschenkel, auf der jiingeren gegen die Schultef* stem-mt) umc;l1 nacl‘i EL.II 3(;
dike zurtickblickend, die in vollendeter Schénheit hinter .1.hm ste 'thi-mt fen(;er
Gebiirde, die man, wiifite man nicht die Mei{lung und wire es :}:c tlzitgh der
jingeren Plakette in einem Epigramm deutlich ausgesprochen, 'Sh WFr & e
Sicherheit auf Abschied und Umkehr deuten wiirde. (Man vergleiche die Cdal-_
ten Vischers mit dem berithmten attischen Relief, das .dens?lberll I\/Jif)n'lse.? dar
stellt, um sich zu tiberzeugen, wieviel bestimmter cler antike KLfn-st e% die d}kL;a on
auszudriicken verstanden hat.) Auf der ilteren Pla_kette ste1gt1 L{Il‘y hl s
einem Felsenschacht herauf, auf ®ler jingeren ist dle. Unterwe tk“{t:c e je
Flammen hinter ihr angedeutet. Die altere ist herber im Ausdr.uc . c1e] ]unf )
von weicherer, gelosterer Schonheit; beide wunclervoll.e Melstelwer(e]s) uS
beschadet der Tatsache, daf} sie in Kenntnis und unter Einwirkung von Diirer

Adam- und Eva-Darstellungen entstanden sind) ®.

& Simon Meller, Peter Vischer der Altere und seine Werkstatt, Inse]ve;‘la'g 19)25, Abb. 124
und 126 (123 eine zugehdrige Federzeichnung in Lendor, Sammbung H. Oppenheimer).
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Etwa zehn Jahre vor der ilteren Plakette Vischers ist wohl das schone
Gemilde der Galleria Lochis in Bergamo entstanden, das die Mehrzahl der Sach-
verstdndigen Giorgione zuschreibt und dessen koloristische KastlichKeiten von
allen Betrachtern gertthmt werden, Es stellt zwei Situationen der Orpheussage
dar, curch einen spitzen Fligel in der Mitte des Bildes voneinander getrennt,
Links wird die kniende und Blumen pfliickendle Eurydike von einer als Drache
gebildeten Schlange in die Ferse gestochen, rechts weicht sie im Hintergrund mit
schmerzvoll ausgebreiteten Armen in die Unterwelt zurlick, die hinter ithr wie
ein diisteres Hochofenwerk qualmt, wihrend Orpheus, schon ein grofles Stick
von thr entfernt, mit Gebérden leidenschaftlicher Verzweiflung davoneilt. L. Justi
(Giorgione I1® 319 £) hat vermutet, rechts sei ein Teil des Bildes abgesigt wor-
den, auf dem der Gesang des Orpheus vor dem unterirdischen Herrscherpaar,
die Losbittung Eurydikes, dargestellt gewesen sei: Erstens wiirde so die Tafel
sich besser in die Mafle einer Truhe schicken, und zweitens wire es auffillig,
wenn gerade diese wichtigste Szene des Mythus beiseite gelassen worden sein
sollte. Man darf hinzufiigen, daf} diese Szene vielleicht gerade dem musikerfill-
ten Meister des »Konzerts« im Palazzo Pitti nahe gelegen haben sollte (das
freilich neverdings als Werk Giorgiones bestritten ist). Justis Vermutung hat
also zunsichst etwas Bestechendes; aber sie wird durch die Beobachtung widerlegt,
dafl gerade in dieser fritheren Zeit die Szene des Orpheus vor Pluto und Pro-
serpina nicht zu den beliebten Themen gehért hat und dafl wir eine etwa zwanzig
Jahre dltere Darstellung der Orpheussage haben, die — bei aller Verschiedenheit
der Technik und der Qualitiit ~ doch in der Zusammenfassung der beiden Szenen
zu einem Bild mit dem Gemailde Giorgiones in merkwiirdiger und wohl nicht
zufilliger Weise zusammengeht. s ist ein Holzschnitt der Ovidausgabe von
Briigge 1484 °. Da sitzt im Vordergrund und in der Mitte des Ganzen Orpheus
in grofier Figur als ein ala mode-Junker, seine Harfe schlagend, auf einem
Mauerchen, links wandelt Eurydike sittig in dem von dem Méuerchen umschlos-
senen Garten und wird eben von der drachengestaltigen Schlange in die Ferse
gestochen, und rechts ist sie eben aus der Unterwelt getreten, die als ein Haus
dargestellt ist, in dessen gedfneter Tiir cin gehdrnter Teufel steht und aus dessen
Fugen Flammen lodern. Indem der musizierende Orpheus gleichsam thematisch
in die Mitte zwischen beidle Szenen gesetzt ist, versteht der Betrachter leicht,
daf} seine Musik es ist, die einst die Liche Eurydikes gewonnen und sie dann
aus der Unterwelt emporgefthrt hat. Daf} dieses Unternehmen durch den ver-
hangnisvollen Riickblick des Orpheus erfolglos verlief, laflt dieser Holzschnitt so
wenig erkennen wie die unten zu besprechenden beiden Gemalde von Rubens.
Die inhaltliche Ahnlichkeit des Holzschnittes mit der Komposition Giorgiones
ist so grofi, dafl mir die Annahme nétig scheint, dal er entweder diesen Schnitt
oder ein jhm verwandies Werk gekannt hat.

Noch mit einer andern Ovidillustration ist das Gemilde Giorgiones mo-
tivisch verbunden. Unter den von Henkel S.233 f. aufgezihlten Orpheus-
darstellungen in illustrierten Ovidausgaben zeigt die von Virgil Solis in der

% Henkel, a.a. O., Taf. 1L
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3. Folzschuite der Quvid-Ausgabe. Briigge 1484

Frankfurter Ausgabe von 15637 die von der Schlange gebissenﬂ: Eurydikia in
einer ganz dhnlichen Haltung wie bei Giorgione: auf den Knien vorwérts-
rutschend, die Arme in Schmerz und Schreck vor- und emporge\.?rorfen, den Ko‘pf
zuriickgewendet. Die Unterschiede zeigen nur, dafi der K'Op'lst df&m VOl‘bl!d
eben nicht sklavisch gefolgt ist, Ulbrigens hat wohl weder Virgil Solis noch sein
Vorbild Bernard Salomon, der Illustrator der Ausgabe von Lyon 1557 (Hen-
kel 88), das Gemilde Giorgiones selbst gesehen, sondern die Yerwandtsch.aft
ist eine weitlaufigere. Sehr merk¥irdig ist, dafl auch auf Nicolas Poussins

Orpheusbild von 1659 im Louvre ® die Gestalt der Eurydike die stirkste Ahn—’

? Heint. Hohn, Deutsche Holzschnitte des 16. Jahrhunderts, Blaue Biicllf:r, 2. Aufl,, 110
8 (. Grautoff, Nicolas Poussin Il 243; nahe verwandt eine Handzeichnung des Musée

Condé in Chantilly bei Grautoff 1 281,
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lichkeit mit der des Virgil Solis aufweist, in einem Zuge jedoch — nur das ejne
Knie am Boden ~ dem Gemilde Giorgiones niher steht, mit cdlem Poussin auch
den spitzigen Berg und die brennende Burg im Hintergrund gemein hat, zy
welcher tibrigens bei Poussin die Engelsburg in Rom Modell gestanden hat.

Das beliebteste Motiv unter den Ilustrationen der Orpheussage in den
Ovidausgaben ist — wie einst in der kaiserzeitlichen Kunst — Orpheus unter den
Tieren. Besondere Wege geht unter diesen Illustrationen die der Pariser Auys.
gabe von 1539, die hinter dem Leier spielenden Orpheus mehrere zum Teil
nackte Frauen zeigt. Es sind wohl nicht Nymphen — deren eine, Eurydike, ja
seine Gattin wurde —, sondern Thrakerinnen, die, wie Ovid erzihlt, nach dem
Tode Eurydikes und dem Miflingen der Hadesfahrt sich um die Licbe des
schonen Singers bewarben und erst, als er sic schnide zuriidewies und sich gar
der Pidcrastie ergab, zu seinen grimmigen Feindinnen wurden.

Aufler in den lllustrationen der gedrudkten Ovidausgaben ist das Orpheus-
thema auch auf vielen einzeln verbreiteten, geschnittenen und gestochenen Blit-
tern im 16, wie in den folgenden Jahrhunderten behandelt worden, die groflen-
teils noch nicht einmal reproduziert sind. Fs seien die Blitter Hans Wechtlins ®
und Heinr. Aldegrevers ** hervorgehoben, dazu die feine Handzeichnung Tobias
Stimmers "', das einzige Werk, soviel ich sehe, in dem der Singerheros birtig
dargestellt ist ~ wie von Werken des Altertums allein auf dem altboiotischen
Schilchen Otto Kerns 2,

Nicht Ovid oder Darstellungen der bildenden Kunst des 16. Jahrhunderts
haben das cinzige groflere Orpheus- Gedicht der neueren Zeit {neben Polizian),
den Orphée en forme d’¢légie P. Ronsards, in erster Linie angeregt, sondern
das spétantike kleine Epos Argonautika, das sich als Dichtung des Orpheus aus-
gibt und, seit es zuerst durch den Druck verbreitet wurde (Juntina 1500), bis
tief ins 18, Jahrhundert als ein Werk des mythischen Singers in Person be-
trachtet worden ist. In diesem Epos (ibrigens einem recht stitmperhaften Mach-
werk) kehren 365 ff. die Argonauten bald nach der Abfahrt von Jolkos bei dem
Kentauren Cheiron ein. Er empfingt sie gastlich und fordert den berithmten
Singer Orpheus zu einem Wettstreit in der Kunst auf, in der ja auch er ein
Meister ist. Orpheus weigert sich zuerst, um dem ehrwérdigen Gastgeber die
unausbleibliche Niederlage zu ersparen. Aber dem vereinten Dringen der Fahrt-
genossen und des gastfreundlichen Kentauren mufl er weichen. Cheiron singt
vom Kampf der Lapithen und Kentauren, Orpheus seine Theogonie mit stirkster
Wirkung nicht nur auf die menschlichen Horer, sondern auch auf Vigel, Tiere
und Biume; ja selbst die Berghohen des Pelion beginnen zu hiipfen. Was in dem
spatantiken Epos eine kurze Episode ist, hat der franzésische Dichter, geistreich
und frei umgestaltend, zu einer lingeren Szene ausgesponnen — 350 Alexan-
driner —, die Wettgesinge vor allem nicht nur andeutend, sondern ausfihrend.

! Hihn, a.a. O, S. 87.

0 Inkunabeln der Radierung, Graph. Gesellschafe VI Versffentl. 1908, Taf, XVIII.
1t Fr, Théne, Tobias Stimmers Handzeichnungen, 1936,

12 Forschungen und Fortschritte, 1939, 281,
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4. Holzschnitt des Virgil Solis
in der Ovid-Ausdabe Frankfurl
1563

Doch hat er ihnen andere Themen gegeben als der spatantike Epiker, da wohl
weder er noch seine Leser zu Kentauromachie und Theogonie ein Verhiltnis
hatten. Ronsard liflt Cheiron die Geschichte der Iphis frei nach Ovid singen
und Orpheus seine eigene Geschichte: Gewinnung und Verfust Eurydikes unfl
die ungliicklich verlaufene Hadesfahrt; alles wesentlich im Anschlufl an Vergil
und Ovid. Aber er gibt der Geschichte aus eigenem zum Schluf} eine neue We:n—
dung: Als Orpheus nach sichen Monaten des Fastens und Klagens in der Em.-
samkeit der Auflosung nahe ist — die féindlichen Fraven lif3t Ronsard ganz bei-
seite —, da erscheint seine Mutter, die Muse Kalliope, im Geleit ihrcEr gottlichen
Schwestern und mahnt ihn, an der Heldenfahrt der Argonauten teilzunehmen,
Ruhm zu gewinnen und sich so iiber seinen Schmerz zu erheben:

Mon fils, ce me disoit, I'amour qui est entree:
Dans ton coeur, s'enfuira si tu changes contrée.

Gewify brauchte ein Geist wie Ronsard dieses Rezept der Lebensweishe.it nicht
von irgendeinem andern zu beziechen. Aber ein so guter Ovid'kenner, wie er es
war, wird doch der Verse 213 ff. der Remedia amoris nicht u.n_emge‘denk gewesen
sein. Ulbrigens ist Ronsards Erfindung mit der antiken Tradition mcl}t veremb"ar,
die einstimmig den Tod des Orpheus alsbald nach der Hadesfahrt eintreten laf.Et
und seine Teilnahme an der Argonautenfahrt in eine frithere Zeit verlegt. (Finzig
Phanokles hat sich darum nicht gekiimmert, wenn er den Tod des Orpheusz durch
die Thrakerinnen mit seiner Licbe zu dem Argonauten Kalais in Verbindung
brachte. Aber nur klassizistische P%glanten werden ihm und Ronsard aus solchen
Bigenmichtigkeiten einen Vorwurf machen wollen.) .

Die Ausnahmen Poliziano und Ronsard &ndern nichts an.der Tatsache,
dafl Orpheus in der neuen Literatur doch eine seltene Erscheinung ist. Der
Grund dafiir ist unschwer aufzufinden: Wie sollte ein Werk der Wortkunst den
Heros der Musik wiirdig schildern kénnen? Um so stirker trat er in den Vorder-
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grund, als die Geburtsstunde der dramatischen Musik geschlagen hatte, Es war
bei der Vermihlungsfeier Konig Heinrichs IV. von Frankreich mit M'aria voa 1
Medici am 6. Oktober 1600 im Palazzo Pitti zu Florenz, dafl das Werk zn-
Auffithrung gelangte, das die Musikhistoriker als die éﬂtesté Oper zu bezeichn:l
pflegen: UEuridice, Dichtung von Rinuccini, Musik von Peri und Caccini. So isll
der antike Heros der Musik zum Helden des ersten musikalischen Drzu‘rvlas der
Neuzeit geworden, mit dem jene Maliener die antike Tragddie zu erneuern ver-
meinten (und das ja in einem gewissen Sinne auch taten), und durch zwei Jahr-
hunderte ist seine Geschichte einer der beliehtesten Opernstoffe geblichen. Auf
Peri-Caccini folgte 1607 L'Orfeo von Claudio Monteverdi, Dichtung von Striggio
aufgefithrt am Hofe der Gonzaga zu Mantua, 1616 11 pianto d’Orfeo oder Ol‘fE(;
dolente von Domenico Belli (Text von Chiabrera), 1619 La morte d’Orfeo von
Stefano Landi (Text von Mattei); Luigi Rossis L’Orfeo, Text von Berti, war
d.ie erste Oper, die in Paris 1647 unter dem Titel Le mariage d’Orfée et d:Euri-
dice von einer italienischen Truppe aufgefithrt wurde, welche der allméchtige
Kardinal Mazarin, selbst ja Italiener von Geburt, herbeigerufen hatte, Fs ma
die Kenntnis dieser Oper (und etwa auch Ronsards Orphée) gewesen sein dig
Corneille 1660 veranlafite, in seiner Tragodie La conquéte de la toison ,d’or
auch Orpheus unter den handelnden Personen einzufiihren. Doch ist seine Rolle
ganz unbedeutend; er erscheint nur als einer der Begleiter Jasons, und ein paar
belanglose Gesangstiidke sind ihm gegeben. Die orphischen Ar’gonautika die
Ronsard las und in denen Orpheus zur Hauptperson des ganzen Unterneh;ne1ls
erhoht ist, hat Corneille nicht gekannt ocler jedenfalls fiir seine Tragodie nicht
bentitzt, die vielmehr nach seiner eigenen Angabe im Argument hauptsiichlich
auf Valerius Flaccus fultt und iibrigens sehr frei mit dem Stoffe schaltet. |
Die hiufigen Auffithrungen von Orpheus-Opern in den ersten Jahrzehnten
des 17. Jahrhunderts haben die Orpheussage auch einem weiteren Publikum
nahegebracht. Dem darf man es wohl zuschreiben, wenn in diesen Zeiten der
Stoff auch in der bildenden Kunst stirker und mit einer theatralischen Wendung
hervortritt. Gewif} liegt diese in der Linie der allgemeinen Entwicklung des
Barockstiles. Aber wenn Rubens in den Jahren 1635-1637 gleich zweimal die
Szene, wie Orpheus durch die Macht seines Gesanges die Unterweltsherrscher
'bezwungen hat und mit der wiedererrungenen Eurydike abzuziehen im Begriff
ist, mit prachtvoller dramatischer Kraft gemalt hat, so méchte man dodh gern
glauben, daf ihm cine Opernszene, die er miterlebt ader geschildert bekommen
hatte, die Anregung zu seinen Kompositionen geboten hat, Beide Bilder zeigen rechts
Pluton und Proserpina thronend, links Orpheus und Eurydike davonschreitend
letztere nach Rubens’scher Weise stark entbléflt, dankbar auf die mitleicligé
Gittin zurtickblickend, Denn diese ist es, die die Erlaubnis zur Ritckkehr gegen
die Bedenken des finsteren Gatten curchgesetzt hat. Auf dem lteren Bilde (in
der Bildergalerie von Sanssouci, kleineres Format, ganz eigenhindig; Klassiker
Eier Kunst in Gesamtausgaben V 394) schaut er nur bedenklich vor sic’h hin, und
uFJer dem Ganzen liegt cine milde, freundliche Stimmung. Die zweite Fas;ung
eins der im Auftrage Philipps IV. fér das Jagdschloff Torre della Parada be;
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Madrid ausgefithrten Monumentalgemilde, leider ziemlich beschidigt (V 419),
gibt die gleiche Szene dramatisch bewegt. Der Unterweltsherr blickt mit einer
Gebirde heftigen Unwillens auf die allzu weichherzige Gattin, wihrend Orpheus
— auf dem Bilde in Sanssouci ein sanfter Jiingling, der gleich Eurydike dankbar
auf die giitige Fiirstin zurtickblickt — hier wie in Furcht vor einem Ausbruch des
Zomes Plutos eilig davonstiirmt und Eurydike hinter sich herzicht. Von dem
Riidkschlag, der bevorsteht, lassen beide Bilder nichts ahnen. Doch stellt die
Haltung des Orpheus auf dem jiingeren Bilde deutlich eine Korrektur der dlteren
Fassung dar.
Orpheus muf} zu dieser Zeit grofle Mode gewesen sein. Denn im selben
Jahr 1636, in dem Rubens sich mit dem Stoff beschiftigte, sind von den Stuk-
kateuren, die im Schlosse zu Moos in Niederbayern die schénen Stuckdecken
schufen, in einem der runden Mittelfelder auch Orpheus und Eurydike dargestellt
worden, sei es, dafl der Bauherr, der etwa eine Orpheusoper gesehen hatte, das
Motiv gewiinscht hat, sei es, dafl der Gedanke von dem ausfithrenden Kiinstler
ausgegangen ist. Im ganzen muf} die Komposition als wenig gelungen bezeichnet
werden. Beim ersten Anblick wird jedermann die Figur, die rechts mit geschulter-
ter Geige davonschreitet, nach ihren Kérperformen fiir weiblich halten. Nattir-
lich aber ist es doch Orpheus, und die betrichtlich grofere Gestalt in der Mitte
des Rundes mit gestraubten Haaren, die nicht sogleich als weiblich zu erkennen
ist und von drei hafilichen Ungeheuern (darunter dem dreikdpfigen Hollenhund)
umkrallt und nach links gerissen wird, ist Eurydike ',
An Rubens, noch mehr aber an eine Theaterdekoration erinnert der schine
Stich der Briisseler Ovidausgabe von 1677, der aber in Wahrheit schon mehrere
Jahrzehnte vorher, etwa zur gleichen Zeit, da Rubens scine beiden Orpheus-
bilder malte, entstanden ist **. Links sitzen Pluto und Proserpina, rechts steht
Orpheus in der Kieidung, wie das Barodk sie antiken Helden zu geben liebte,
seine Harfe schlagend, und zwischen ihnen und im Hintergrunde breitet sich ein
phantastisches Bild der Unterwelt oder Holle, aus antiken und christlichen
Requisiten seltsam gemischt und mit seinem wiisten héllischen Gesindel an hol-
lindische Darstellungen der Versuchung des heiligen Antonius erinnernd.
Inzwischen hatte die Oper und hatten insbesondere die Orpheusopern
lingst itber die Grenzen ltaliens hinausgegriffen und Europa erobert. Von der
ersten Pariser Oper, dem Orfeo Luigi Rossis, ist schon die Rede gewesen. Eine
deutsche Residenz war um neun Jahre vorausgegangen: In Dresden hatte man
1638 zur Vermihlungsfeier des Kurfirsten Georg Il ein Ballett »Orpheus und
Euridice« von R. Buchner aufgefiihrt, dessen — leider verlorene — Musik kein
Geringerer als der grofle Heinrich Schiitz geschaffen hatte. Die aufler den schon
genannten, im 17. und 18. Jahrhundert noch entstandenen 25 Orpheusopern nach
H. Riemanns Opernhandbuch hier aufzuzahlen, wire wohl nicht angebracht.
Doch verdienen um der groflen Namen willen oder aus kulturhistorischen Griin-
den die folgenden Daten Interesse: Wien erlebte zuerst 1660 Gli amori di Orfeo

18 Kunstdenkmaler von Niederbayern, Bd. X1V, Tafel XIL
18 Henlel, a.a, Q., 114 f. und Abb. 64.

249




ed Euridice von Santinelli und dann dre; weitere Vertonungen des Stoffeg
(Draghi 1683, Joh. Jos. Fux 1715, Wagenseil 1740) vor dem klassisch gewor-
denen Werk von Chr. Willib. Gludk, das er nach Calzabigis italienischem Text-
buch 1762 fiir Wien komponierte {dann Miindien 1773) und fir Paris 1774
nach einem neuen Text von Moline umarbeitete und etweiterte; fitr Wien ist
auch die letzte der Orpheus-Opern (von Fr. Aug. Kanne 1807} komponiert wor-
den. Frankreich hat nur eine Orpheus-Oper hervorgebracht, das wohl nicht be-
deuiende Werk der Séhne des groflen Lulli von 1690, ebenso England nur eine
(J. Hill 1740}, doch sah London 1770 eine Orpheus-Oper des seit 1762 dort
wirkenden Joh. Christian Bach, des jiingsten Sohnes Joh, Sebastians % und 1780
eine solche von Guglielmi, und Haydn hat wihrend seines Aufenthaltes in Logp.
don 1793-1794 die Komposition eines italienischen Orpheus-Textes begonnen,
aber nicht vollendet. Der erste Deutsche, der einen Orpheus komponierte, war
Reinhard Keiser (»Die verwandelte Leyer des Orpheuse, Braunschweig 1699,
fir Hamburg zweimal umgearbeitet 1702 und 1709), einer seiner dreizehn Nach-
folger war Konig Friedrichs II. von Preufien Kapellmeister Karl Heinrich Graun
(Orfeo Berlin 1752). Dafl nach der Arbeit Kannes von 1807 keine Orpheus-Oper
mehr komponiert worden ist, liegt wohl in erster Linie an dem Ruhme des
Meisterwerkes Glucks, mit dem die Nachfahren in Wetthewerh zu treten sich
scheuten, Doch wird zu der Abwendung von dem Stoff auch das Abklingen des
Klassizismus und der Anbruch der Romantik mit ihrer Neigung zu ganz anders-
artigen Stoffen mitgewirkt haben. Der neue Klassizismus des ausgehenden 19.
und beginnenden 20. Jahrhunderts ist an Orpheus voriibergegangen. Erst in
neuerer Zeit hat sich wieder ein Musiker an den Stoff herangewagt: Ernst
K¥enek nach einer Dichtung von Kokoschka 1996,

Wie das Altertum nach dem Zeugnis Lukians (de salt. 51), so hat audh
die Neuzeit den Orpheus-Stoff fiir Ballette und Pantomimen besonders geeignet
gefunden. Die meisten Orpheus-Opern — angefangen mit der Pariser Auffithrung
von Rossis Orfeo 1647 ~ waren mit Ténzen ausgestattet, und nach Schiitz 1638
sind noch neun Orpheus-Ballette, -Pantomimen oder -Maskenspiele geschaffen
worden, von denen sechs auf London (1705, 1707, 1717, 1741, 1792, 1805), zwei
auf Wien (1760 und 1831) und nur eins auf Paris entfallt (1738). Fin so oft
behandelter tragischer Stoff hat natiirich auch der Parodierung und Travestie-
rung nicht entgehen konnen. Aber das allbekannte geniale Werk Jacques Offen-
bachs (Orphée aux enfers 185 8) war weder das erste noch das einzige, sondern
den Anfang machte die Operette »Orpheus der Zweite« Dittersdorfs in Wien
1787, und es folgte Le petit Orphée von Deshayes, im Paris der Revolution 1793,
und ein gleich betiteltes Stick eines Unbekannten, 1795 in Rouen aufgefiihrt. Im
Februar 1813 wiederum amiisierte man sich in Wien tiber »Orpheus und Euri-
dice oder So geht es im Olymp zu« von Meifil-Kauer, und nach Offenbach ent-
stand noch »Orpheus im Dorfe« von Elmar-Conradin, 1867 in Wien aufgefiihrt.

Die grofle Mehrzah! der Orpheus-Opern hat, wie natiirlich, die Liebes-

1* Oskar Bie, Die Oper, 1913, 74, behauptet, sie sei nur eine Erweiterung des Gludkschen
Werkes durch Gassenhauer,
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geschichte zum Gegenstand genommen; den Tod des Orpheus zum "rll—‘lltdﬂ-'hatci;
nach Landi 1619 — nur eine 1791 von einem Freiberrn von Dr?ste-Hu su? Sgch
ginem Text J. G. Jacobis komponierte, doch n}efnals aufgefuhz{t.e gptel.t o
haben einige Opern — nach dem Vorgange Pol}21anos - auch die ‘ a astr(i);?c ;
des Helden mit hineingenommen, so zum Beispiel Rossn“ 16'47. Interessan o
im Hinblick auf die Streitfrage des gliiddlichen oder upgluck.hche.n Aus?anges ;3 e
Hadesfahrt in der antiken Sage ~ die Art und Weise, wie -dleh I'EOC ernﬁn o
arbeiter das Unterweltsabenteuer haben ausgehen laslsen: 51‘e.‘ 1a el?a-ohicmit
ihnen ja keine andere Uberlieferung bekannt war als cll.e ve-rgllll‘lzlcll.;\n lj:us m
dem tragischen Schiuf}, doch mehrfach der Handlung einen ;g,u k Lh en.ne Ugber_
gegeben. Gleich Rinuccini hat das Verbot der Umkehr und a 1so al]iJ 1 Fiféschlossen
tretung weggelassen und seine Oper mit einem gloﬁen Freud en]u" hel P
— begreiflich, da sie zur Verschonerung der ll<omg1.1cher1 Vermi ]un%s: er, 2
dienen hatte. Striggio hingegen, Monteverdis lerettlst,‘ hat zwaqlr (; enh rag ]i hen
Umschlag, findet aber einen verséhnenden Auskla]l].g, indem EI~1 rpteu‘sH ”
trinken und mit Apollon zu den Sternen aufsteigen ]:’;Lﬁt‘. offenbar <[e:nn .1;:1 les{gde{_ ‘
Mit der Verstirnung des zerrissenen Orpheus sch‘heflt.auch anc i, n;t- cclucks
Lyra Rossi und Keiser. Echtes 18. Jahrhundert ist die "\Wendunlg,1 dle Shudk
Librettist Calzabigi gefunden hat: die Einfithrung Amors als hande n1 c1 nirver-.
Er ermutigt erst Orpheus zu dem I—Iadesaber}teuer, unc? als danclill, rgmh(; 35’ ver
hingnisvollen Riickblick — der, hochst bezeichnend, nicht d[llr | Erpidice tn-
geduld, sondern durch die albemer;1 C;lpricecr;} fietr ell{oall;:k:l);imeex nl:;dﬁna ver
- ist —, Orpheus sich toten will, da erscheint er - nach ‘
;Etfl?:llgl‘pheus gije Geliebte wieder zu, so dafl d‘as Ganzel mltd';l"rml;{:i Cﬁrzz;t:
schlieflen kann: doch wiederum ni}cllllt un.ant;k, El)a ;ﬁeil;déuf; ;lcil;ﬁ(re G;S;g:h ich derm
i tonischen Gastmahls — in der Or - - :
i}ll(il;j{ogsegfsdzlr? hat, dafl Fros der einzige Gott ist, dessen Befehl Hades sich
et (iz}azltrlrtls(;e?i;ate der bildenden Kunst wird planmifiges Suchen aus de;n
reichen Arsenal der Malerei des 16. L;nddﬁ. J]f-}'lrhund%rt:(;z}g::;dﬁZ];zgt‘féi’ }c1 ;i
den Orpheusstoff behandeln, zutage térdern kdnnen. Be elieotpe hat
i mals wie in der Spitantike das Thema »Orpheus unter den
:Cf[;e?::,d;tjlial im Kreise der vorklassischen Niederlinder, der Comnxlf){;n, 1}{0%(1]:1::
coeter, Saverij, des jungen Rubens und Brueghel. Es' war der ;l;IInlC);frl ' dz esemem
klangs zwischen Mensch, Tier und Natur, der} cheses" GE?S ih nS e
Jahrhundert anthropozentrischer Selbsltherrﬁchkett S(i};;S,BChgg SIiI:) e;&::; ;)Wi.SChen
i iner Monographie tber Michael Willmann ( y 72 en ‘
I1n67's(§II:tl:1d 1675 ggenljaltes Orpheusbild, im Schlosse zu {\/llihtsc.h beﬁ.-mf“mh{vz;li
den mythischen Singer mit seiner?HarFe im Stile der Zt.ilt in .elflem ilctlz erlerl e
sitzend, der an Ruisdael gemahnt, umgeben von allerlei Getu?l, ulln eﬁsden o
stellung es dem Maler wohl nicht weniger zu tun gewesen ist als w
tlen I[{If‘ll*ioéroethes willen sei an die Orpheusbilder der Ange]fca Kz}uf’fmanE elr-
innert. Das umfangreiche und prachtvoll ausgestattete Werk tiber sie von Lady
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Victoria Manners und G. C. Williamson (London 1924) verzeichnet in der Liste
ihrer Gemalde eine Furydike im Besitz von Capt. Spencer Churchill, Northwid
Park, S. 224 in der List of the chief engravings after A. K. eine Eurydike, Oval,
Coloured, gestochen von Bartolozzi 1790. Ein farbiger Stich von Thomas Burke,
verdffentlicht 1782, gibt ein Rundgemilde von Orpheus und Burydike wieder,
Auf diesem zieht Orpheus, ohne riidewdirts zu blicken, Eurydike aus dem Dunkel
empor zum Tageslicht, wihrend ein Amor mit der Fadkel voranleudhtet. Wir.
kungsvoll kontrastiert die weifle Kleidung und die Totenbldsse der schemenhaft
schwebenden Frau mit der kraftigen Bewegung und der gesunden Hautfarbe des
Orpheus, dem freilich im tibrigen nicht mehr wirkliche Mannlichkeit eignet als
den {ibrigen Ménnern oder Jinglingen Angelicas, von denen Goethe gesagt hat,
dafl sie eigentlich verkleidete Midchen wéren. Der voranleuchtende Amor —
der, soviel ich sehe, hier zum erstenmal auf einer modernen Orpheus-Darstellung
erscheint wie tibrigens auf einigen antiken Vasen — legt die Vermutung sehr
nahe, dal Angelica durch eine Auffiihrung von Glucks Oper zu ihrem Bilde in-
spitiert worden ist: Es wird Johann Christian Bachs Bearbeitung der Oper
gewesen sein, die in London im Jahre 1770 tiber die Bithne ging; Angelica, die
ja damals in London lebte, wird bei der Auffithrung nicht gefehlt haben..

Ob vielleicht Goethe in Angelica Kauffmanns Hause in Rom den Stich
Burkes gesehen hat? Oder etwa das Original, nach dem Bertolozzi 1790 seinen
Stich fertigte? Gewifd ist, dafl thn die Figur des durch seine Kunst die Seelen
bezwingenden, die wilden Triebe zéhmenden, Ordnung und Kultur schaffenden

Heros lebhaft ergriffen hat. Sie mag ihm am chesten aus den Versen des Horaz
in der Ars poetica 391 f.

Silvestres homines sacer interpresque deorum
Caedibus et victu foedo deterruit Orpheus,

Dictus ob hoc lenire tigres rabidosque leones,
Dictus et Amphion, Thebanae conditor urbis,

Saxa movere sono testudinis et prece blanda
Ducere quo vellet

aufgegangen sein. Die nahe Zusammenstellung der beiden Hercen an dieser
Horazstelle hat sie in Goethes Erinnerung zusammenfliefien lassen, so daf} er,
wo er in den Spriichen in Prosa (im Absatz Verschiedenes Finzelne tiber Kunst)
den mythischen Musiker durch die belebenden Téne seiner Leier das har-
monische Gefiige von Stadt und Staat um sich erschaffen liBt, iho irrtimlich
Orpheus statt Amphion nennt, Denn der Orpheus der Antike bewegt wohl auch
mit seiner Musik die unbelebte Natur, fiigt aber die Steine nicht zum Bau ; das ist
nur Amphions Sache.

Das gewaltige Motiv des Niederstieges des Heros, um durch die Macht
seiner Ttne die Unterweltsherren zu bezwingen und die tote Geliebte ins Licht
emporzuholen, hat Goethe michtig erregt, und lange Zeit hat er es zam Kern-
stiick des zweiten Aktes von Faust I zu machen gedacht. Als ein neuer Orpheus
sollte Faust in den Hades steigen, um die einmal schon heraufbeschworene, dann
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aber ihm wieder entrissene Helena ins wirkliche Leben.zu ziehen.. Daru}rfl die
Luftfahrt mit Homunculus und Mephistopheles ins néchthch—zau“l.)erlsche T easa—
lien, dler Ritt auf Chirons Riicken zur weisen Manto, die, den liebend, der Un-
mdgliches begehrt, Faust mit den Worten begriifit:

Tritt ein, Verwegner, sollst dich freuen;

Der dunkle Gang fithrt zu Persephoneien.

In des Olympus hohlem Fuf3

Lauscht sie geheim verbotnem Gruf3.

Hier hab ich einst den Orpheus eingeschwiirzt;
Benutz es besser, frisch! Beherzt!

Hier sollte die Szenenfolge anschlieffen, die in der Perorat.ilon des"er?he.t}ils’ vor
Proserpina gipfelte, »durch welche die bis zu Thrinen gerl,fhrte. Kdnigin Ih 0 Ja.—‘
wort ertheilt und die Bittenden an die drey Richter verweist, in derelr.l ¢ ernef,
Gedichtnif} sich afles einsenckt, was in dem Lethestrome zu 111rerlll FI'IBEII v&n-
tberrollend zu verschwinden scheint«. (Zweiter Entwurf zur Anktndigung e
Helena vom 17. December 1826; dhnlich noch das »Schema den 6. Fel?r. 1830;.)
Uber die Schwierigkeit der Ausftthrung dieser gewaltigen Szene‘: hat sich .Goet e
zu Edkermann am 15. Januar 1827 geduflert: »Fausts Rede an die Pr(-)serpliia, um
diese zu bewegen, daf} sie die Helena herausgibt: was n}uB da§ mcht.: iiur elllne
Rede sein, da die Proserpina selbst zu Trinen davon gerithrt w:nrd! Dieses alles
ist nicht leicht zu machen und hingt sehr viel vom Gliick. ab, ja fast Ear.lzovc?ri
der Stimmung und Kraft des Augenblicks.« Die Rede, die Orpheus eé; :11:
hilt und die Poliziano und Ronsard im Kern i‘lbemommen"haben,.hat ‘doe e
offenbar nicht gentigt. Aber die gliickliche Stunde zur Ausf‘ul}rung ist ni 1tbiei:
kommen, und die Losbittungsszene ist durch das kaun'.n' begrmfhche, ganz sym o
hafte »biologische Mysterium« ersetzt worden, das fiir cine bessere Lol;sung der
poetischen Aufgabe zu halten als die von Goethe lange geplante, a. er ni
mehr zustande gebrachte groflartige Szene des Faust-F)rpheus vor Proserpina,
man schon ein ganz rechtgliubiger Goethephilologe sein .muﬂ. ) .
Als Goethe der Gedanke, die Szene vor Proserpina aus.zufuhren, ?l?cﬁ
feststand, kurze Zeit nach dem Schema vom 6. Februar 18?0, in d?mhe.s u;l
»Geheimer Gang Medusenhaupt Proserpina verhiillt Manto {hl';c Schon e;)t.lilu‘ -
mend Vortrag Zugestindnifl«, hat er den Entwurf zu Cornelius’ Orpheus iN lﬁ
Handen gehabt. Edkermann berichtet dariiber unterm 24. Febltuar 1830 O » hac
Tisch zeigte Goethe mir den Umrif} eines Bildes von Co.mehus, de.n rpd:.us
vor Plutos Throne darstellend, um die Eurydice zu befreien. Das Bild ers }Tn-
uns wohl iiberlegt und das Einzelne vortrefflich gemacht, doch vtfollt.ehes Cllncllt
recht befriedigen und dem Gemilt kein rechtes Behage:n jgeber}. V.l&iilelc ;L;],n ad -
ten wir, bringt die Farbung cind groflere Harmonie hmfm ; vielleicht alll ;\Iraic
der folgende Moment giinstiger gewesen, wo Orpheus {iber d.as Her‘z cse's :0 2
bereits gesiegt hat und ihm die Burydice zuriickgegeben w.lrd. Die nltga fo
hatte sodann nicht mehr das Gespannte, Erwartungsvolle, .v1elmehr wiits eusw
vollkommene Befriedigung gewihren.« Wir werden die Meinung, daf} das Un-
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befriedigende des Bildes an der Wahl des dargestellten Momentes liege, schwer-
lich teilen; aber auch die Erwartung, dafl die Firbung eine groflere Harmonie
hineinbringen werde, wird nicht leicht ein Betrachter des Deckengemildes im
Gottersaal der Glyptothek in Minchen, das doch wohl auf dem von Goethe
gesehenen Rif3 beruht, erfillt finden %), Daf3 das Bild des Knaben, der am FEnde
von Goethes »Novelle« mit seiner Flote den ausgebrochenen Lowen friedlich
hinter sich herfihrt, durch die Orpheussage eingegeben ist, hat Fckermann
unterm 15, Marz 1831 mit vielem Redat und gewifs mit Billigung Goethes selbst
ausgesprochen: »Und wie nun Orpheus durch eine solche Magie alle Tiere des
Waldes zu sich heranzog, und in dem letzten griechischen Dichter (gemeint
Longos, Daphnis und Chloe) ein junger Hirt mit seiner Flote die Ziegen leitet,
so daf} sie auf verschiedene Melodien sich zerstreuen und versammeln, vor dem
Feinde flichen und ruhig hinweiden, so tibt auch in Goethes Novelle die Musik
auf den Lowen ihre Macht aus, indem das gewaltige Tier den Melodien der
siilen Fléte nachgeht und tiberall folgt, wohin die Unsdhuld des Knaben ihn
leiten will.« Wie gerade der Zug, daft die Musik des Orpheus die natiirlichen
Feindschaften besinftigt, Goethe lebendig und gegenwirtig war, zeigen auch die
Verse des »Fiedlers« in der Walpurgisnacht:

Das hafit sich schwer, das Lumpenpack,
Und gib sich gern das Restchen ;

Es eint sie hier der Dudelsadk,

Wie Orpheus’ Lejer die Bestjen.

Aber nicht nur die Gestalt des Musikers Orpheus war Goethe lieh und
vertraut, sondern auch die des tiefen Denkers und Erkunders géttlicher Geheim-
nisse, um den sich die Forschung der ersten Jahrzehnte des 19, Jahrhunderts
ja so eifrig bemiiht hat, So hat er die finf Stanzen AAIMQN, TYXH, EPQE,
ANATKH, EATTIEZ, in denen er die Quintessenz seiner Erkenntnisse und Ahnun-
gen tiber die letzten bewegenden Krafte im grofien wie im kleinen Kosmos aus-
gesprochen hat, unter den Titel »Urworte. Orphisch« gestellt und dies auch
durchaus nicht nur in einem ungefihren Sinne gemeint: »Was nun von ilteren
und neueren orphischen Lehren tiberliefert worden, hat man hier zusammenzu-
dringen, poetisch kompendios, lakonisch vorzutragen gesucht. Diese wenigen
Strophen enthalten viel Bedeutendes in einer Folge, die, wenn man sie erst
kennt, dem Geiste die wichtigsten Betrachtungen erleichtert.c Gewifl werden
Kenner der Orphik den Gehalt der finf Stanzen nicht als im strengen Sinne
orphisch — soweit man von einem »strengen Sinn« bei einem so komplexen
Begriffe reden kann — anerkennen késnnen daf} sie sich in den Bahnen orphischer
Denkweise und Begriffsbildung bewegen, darf doch nicht bestritten werden.

Um dieselbe Zeit, da Goethe die grofle Faust-Orpheus-Szene plante und
Cornelius seinen Rif} entwarf, hat Guilleaume Despréaux seine Kantate Orphée
komponiert (Paris 1828), Dreiflig Jahre spiter lief} sich Franz Liszt durch die

18 Fr, Pecht, Geschichte der Miinchner Kunst im 19, Jahrhundert, 1888, 79, Fr. Haadk, Die
Kunst deg 19. Jehrhunderts, 1907, 104,
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5 Orpheus~’Brm-mn vor Carl HMilles vor dem Konzerthaus in Stockbolm 1936

Orpheus-Vase des Cabinet Durand in Paris zu seiner symphopischerll Dld:::::_ﬁ
»Qrpheus« inspirieren und hat sich im Vorwort daz.u sehr “fem und g(ﬂé eieh

itber den Gehalt der Orpheussage geduflert. Eine Prlvatauffuhr'ung \{)01’]1 l::
Orpheus in Karlsruhe gab Anselm Feuerbach die Anregung zu seinem Fe ;lelrm ;‘,nj
in Rom gemalten und 1869 vollendeten Orpheusbllldtiaf (fruh(zlr im (Z{ ch;flad?e

i jetzt i i ische Relief, von dem er

um in Hagen, jetzt in Wien). Das attis ) ; ‘ _
rri:l::eReplik der Vilfla Albani in Rom hitte sehen kénnen, s.chem.t Feuerbac%’i 1mcht
gekannt zu haben; wenigstens ist kein Einfluf} desselben in seinem Gemadlde zu
SPUFEDAUS unserer Zeit sei an Rainer Maria Rilkes Orpheus-Gedichte Ul‘ld dite
»Sonette an Orpheus« sowie an Anouilhs Drama »Eurychc.e« (1941.) erlr-l;]l-er’
das allerdings das antike Orpheus-Eurydike-Motiv in ?]ehr frelller u;ldl e1gfér)1w1h ;izr
el i i i Kopf stellt; auch auf den Orpheus-
eise umgestaltet, ja es eigentlich auf den | f d : s
\b)zunnen vin Carl Milles vor dem Konzerthaus in Stodcholm sei hingewiesen K
Freilich hat dieses an sich kiinstlerisch bedeutende Monumf-:nt, c.las O.rph,m}; wie
einen vom Rhythmus der eigenen Musik durchzuckten Primgeiger einer Tanz-

17 Abbildungen nach Postlarten.
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kapelle zeigt, um den Minner und Frauen sich in ekstatischem Taumel drehe

kaum mehr als den Namen mit dem antiken Feros gemein, der niemals ein En’
reger taumelnden Rausches, sondern immer ein Besanftiger F”riedebrin er und B )
zahmer alles Wilden und Ungeordneten gewesen ist ¥, ’ ° ©

'8 Uber lyrische und burleske Behandlungen des Orpheus-Stoffes im spanischen Barode

unterrichtet Camille Pitollet, A pro i
: pos dun romance de Quevedo, Bulletin Hispani
(Korrekturnote nach freundlichem Hinweis von W. Kellem?ann). o Pt Hispaniaue V7901
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HANS KAUFFMANN

Rubens und Tsabella Brant in der Geifblattlaube

Rubens’ »Geiftblattlaube« in der Minchener Pinakothek ! scheint ohne
Vergleich dazustehen, wenn wir die Komposition von der Bildnistradition aus
betrachten (Abb. 1). Wir méogen ein Selbstbildnis, ein Gruppenbildnis oder
schliefilich ein Bildnis im Freien darin sehen: alle diese Kennzeichen vereinigt
das Gemalde in sich und hebt sich doch aus jeder dieser Reihen nevartiger heraus,
als meist ausgesprochen wird. Selbstbildnisse in ganzer Figur sind uns von frither
her nur dort sicher bekannt, wo wie in Dirers »Rosenkranzfest«, in seiner
sMarter der zehntausend Christen« und im »Allerheiligenbild« der Maler in
der Assistenz einem Geschehen beiwohnt und sich als Autor vorstellt. In glei-
cher Rolle hat sich Jan Vermeyen auf den Kartons der Tunisteppiche (1533
bis 1546) abgebildet? und ahnlich tritt Nikolaus Manuel Deutsch in seiner
Totentanzfolge auf. Tobias Stimmers Zeichnung, auf der er vor der Staffelei
seine Fraw umarmt ?, 14t sich anreihen. Diese Form der Bezeugung des Kimstler-
tums durch Vorfithrung des Schaffenden hat eine betriachtlicheVorgeschichte und
eine verzweigte Nachfolge, doch leuchtet unmittelbar ein, dafl von ihr kein
Weg zu der Rubensschen Darstellung fithrt, die nur den Privatmann neben seiner
Gattin zeigt, dem der Malerstand nicht anzusehen ist. Gie hat den Charakter
einer autobiographisdhen Aussage Giber ganz Persénliches. Fiir eine solche Selbst-
darsteliung in lebensgrofier Ganzfigur bedurfte es einer Stillage, wie sie nicht
zuletzt unter Caravaggios Anteil um 1600 heraufgefiihrt worden war und die
dem unbefangenen Freimut Raum bot, der dem groflen Flamen eigen war. Ein
fritheres Beispiel dieser Art wiifite ich unter Selbsthildnissen nicht anzufithren .
Aber unter den Gruppenbildnissen bezeichnet die »Geiflblattlaube« eine ebenso
auflergewdhnliche Wendung. Die formlichere Ordnung, der sich sonst ein Paar
fiigen mufite, wird verlassen und eine freiere Gruppierung zieht ein. Noch nie
war in der Bildniskunst so behagliches Anlehnen (Rubens) und so unbekiim-

1 Nr. 782; zur Literatur vgl. Evers, H. G.: P. P. Rubens, Miinchen 1942, 487 Anm. 80.
Oldenbourg, R.: P. P. Rubens . .. hrsg. von W, v. Bede, Mitnchen-Berlin 1922, 96: »Die Annahme
von E. Michel und L. Burchard, das Gemilde sei spiter verstiimmelt worden, hat viel fir sich.«

¢ Hoogewerff, G. J.: De noordnederlandsche Schilderkunst 4. Deel, ’s Gravenhage 194142,
258 .

3 Burger-Beth-Schmitz: Handb. d. Kunstw, Il 689, Abb, 211, Thoene, E.: Toblas Stimmer
Handzeichnungen. Freiburg 1936 (deutet die Frau als »Malerei«), — Auch das Selbstbildnis des
Meisters von Frankfurt (de Vos?) im Anpwerpener Schiitzenfest (vor 1493 ; Friedlinder, M. J.: Alt-
niederland. Malerei VI, 143 Nr, 164) lieBe sich in diesem Zusammenhang nennen,

1 Bei dem etwas jiingeren Pittibild der sog. »Vier Philosophen« mit Justus Lipsius tritt
Rubens mehr in die Assistenz beiseite, so daff man denken konnte, zu den dref sitzenden Philo-
Togen wire die Figur des Malers nachtriglich hinzugefiigt worden; @ber den nicht ohne Ab-
inderongen vor sich gegangenen Entstehungsprozel dieses Gruppenhildes val, Bvers, H. G.:
P. P. Rubens. Miinchen 1942, 484 Anm. 35. '

17 Festadhrift Schmitt 257






